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Wer hort heute
klassische Musik?

Von Annette Mende* und Ulrich Neuwohner™*

Die Frage nach dem Stellenwert klassischer Musik
in der Gegenwart wird immer wieder neu aufge-
worfen. Anlésse gib es viele: der sinkende Absatz
von Klassiktontragern, das steigende Durchschnitts-
alter des Konzertpublikums, die geringen Reich-
weiten von Kulturradios oder das Mauerbliimchen-
dasein des Musikunterrichts in den Schulen.

Welchen Stellenwert und welches Image hat klas-
sische Musik in der bundesdeutschen Bevolkerung?
Wie grol} ist das Potenzial und welche Bevolke-
rungsgruppen sind klassischer Musik gegeniiber
aufgeschlossen und nutzen diese in relevantem
AusmalR im Radio, auf Tontrdgern und im Konzert-
saal? Diese und weitere Fragestellungen waren
zentrale Inhalte der ARD-E-Musikstudie. Die Stu-
die wurde im Winter 2004/2005 mittels einer tele-
fonischen Représentativbefragung (CATI) von ins-
gesamt 6 096 Personen ab 14 Jahre auf Basis einer
bundesweiten Zufallsstichprobe durchgefiihrt. Die
Grundgesamtheit bildet die Bevolkerung ab 14 Jah-
re in Haushalten mit Zugang zu einem Festnetz-
anschluss. Der Erhebungszeitraum der Studie lag
zwischen Oktober 2004 und Februar 2005.

Die Besonderheit des methodischen Ansatzes der
Studie war, dass die Affinitdt bzw. Ndhe zur klassi-
schen Musik nicht iiber eine verbale Abfrage er-
mittelt wurde, sondern durch akustische Einspie-
lung von 25 Musikbeispielen aus dem Repertoire
der klassischen Musik (21 Beispiele) und angren-
zenden Genres (vier Beispiele).

In den zwei weiteren Beitrdgen zum Thema E-
Musik in diesem Heft werden die zentralen Ergeb-
nisse der ARD-E-Musikstudie zu den Radiohérern
und den Konzertbesuchern dargestellt. Im vorliegen-
den Beitrag wird der Frage nachgegangen, wen
klassische Musik bzw. Ernste Musik derzeit wie
anspricht. Dabei steht die allgemeine Offenheit
gegeniiber E-Musik im Vordergrund. Wen erreicht
klassische Musik und welche Bedeutung wird Klas-
sik beigemessen? Wie ausgeprégt ist die E-Musik-
kompetenz? Hintergrund ist die Beobachtung, dass
nicht allen Formen von E-Musik die gleiche Offen-
heit entgegengebracht wird. Die spezifische Anlage
der Untersuchung erlaubt zudem eine Differenzie-
rung von E-Musikkompetenz.
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Soziodemographische Strukturen von E-Musikoffenen
und Nicht-E-Musikoffenen

Fiir die Bestimmung der Bevélkerungspotenziale,
die an Ernster Musik interessiert sind bzw. fiir die-
se gewonnen werden konnen, wurde in einer ers-
ten Stufe zwischen E-Musikoffenen und Nicht-E-
Musikoffenen unterschieden.

Die E-Musikoffenheit wurde relativ niedrigschwel-
lig definiert. Es mussten mindestens drei von ins-
gesamt 21 den Befragten zur Bewertung vorgeleg-
ten Musikeinspielungen aus dem Bereich der klas-
sischen Musik mit ,sehr gut“ oder ,gut“ beurteilt
werden. AuBerdem sollte klassische Musik aktiv
nachgefragt werden (im Radio und/oder auf Ton-
tragern und/oder im Konzert/Oper). Insofern war
E-Musikoffenheit eine Kombination von musika-
lischer Nahe zu klassischer Musik und deren akti-
ver Nachfrage. Nach diesem definitorischen Ansatz
gibt es in der Bevolkerung ab 14 Jahre 53 Prozent
E-Musikoffene und 47 Prozent Nicht-E-Musikoffene.

Welche soziodemographischen und typologischen
Strukturen sind fiir diese unterschiedlichen Interes-
sengruppen charakteristisch? Unter den Nicht-E-
Musikoffenen

- finden sich mehr Ménner als Frauen (55% zu
45%),

- sind die formalen Bildungsabschliisse geringer,
- gibt es eine Uberreprasentanz der 14- bis 29-
Jahrigen (mehr als 70% der jungen Menschen zih-
len zu den Nichtoffenen).

Unter der Perspektive der MedienNutzerTypolo-
gie (1) sind bei den Nicht-E-Musikoffenen beson-
ders die ,Jungen Wilden“ und die ,Unauffilligen*
tiberreprésentiert. Die Jungen Wilden sind das jiings-
te Cluster. Sport, Kino, aktuelle Popmusik stehen
bei ihnen in der Interessenshierarchie ganz oben.
Kennzeichen der Unauffalligen ist ihre starke Ori-
entierung am Mainstream; eine ausgeprégte Unter-
haltungsorientierung dominiert.

Typische soziodemographische Merkmale der E-
Musikoffenen sind (vgl. Tabelle 1):

- FPrauen haben eine groRere Affinitdt zur E-
Musik (bei den E-Musikoffenen sind 56% Frauen
und 44% Ménner).

- Sie haben eine vergleichsweise hohe formale
Bildung (mehr als jeder Vierte verfiigt iiber Abitur
und/oder Studium).

- Je dlter die Menschen sind, umso grofer ist
ihre Affinitdt zur klassischen Musik. Bei den 50-
bis 64-Jahrigen sind 64 Prozent E-Musikoffene; bei
den iiber 65-Jdhrigen sind es sogar 71 Prozent.

Nach MedienNutzerTypen betrachtet sind die ent-
scheidenden Milieus unter den E-Musikoffenen die
Klassisch Kulturorientierten, die Neuen Kulturorien-
tierten sowie die Leistungsorientierten. Fiir die Klas-
sisch Kulturorientierten ist E-Musikoffenheit in dem
hier definierten Sinne fast konstituierend. 95 Pro-
zent der Klassisch Kulturorientierten zéhlen zu den
E-Musikaffinen. Bei den Leistungsorientierten und
den Neuen Kulturorientierten sind es zwischen 70
und 75 Prozent. Kennzeichen dieser beiden Grup-
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pen ist ihr breites kulturelles Interesse, das nicht
allein auf Hochkultur fokussiert ist.

Fiir den Zugang zur klassischen Musik sind offen-
bar das Alter und die soziokulturellen Milieus die
entscheidenden Faktoren. Geschlecht und formale
Bildung scheinen eher nachgeordnet. Je ilter die
Menschen sind, umso groRer ist ihr Interesse an
klassischer Musik. In diesem empirischen Befund
schlagen sich zumindest zwei Entwicklungen nie-
der. Ndhe zu klassischer Musik hat in starkem
MaRe mit einer entsprechenden musikalischen So-
zialisation, mit Musikerfahrungen im Kindes- und
Jugendalter zu tun. Insofern waren Teile der heute
ilteren Generation sehr viel stirker und intensiver
mit klassischer Musik konfrontiert als dies bei jun-
gen Menschen heute der Fall ist. Insbesondere die
populédre Klassik war fest eingebettet in den Ge-
samtkanon der Musik. Aber Nihe zur Klassik ist
auch Produkt gelebten Musiklebens, ist Ergebnis
der Erfahrungen, die man mit Musik hat, des Wis-
sens, das man sich im Umgang mit dieser Musik
angeeignet hat. Insofern kann Alter den Zugang
zu Klassischer Musik auch offnen bzw. vertiefen.
In diesem Sinne gibt es bei der Entwicklung von
E-Musikaffinitdten durchaus auch altersspezifische
Aspekte. Ein aus dem Alter heraus erklédrbares Pha-
nomen aber ist die E-Musikoffenheit nicht.

Die empirischen Befunde zeigen auch grofer
werdende Abstinde zwischen den verschiedenen
Generationen auf. Wahrend bei den 50- bis 65-
Jahrigen immerhin rund zwei Drittel E-Musik-
affine sind, sind es in der mittleren Generation der
30- bis 49-Jahrigen weniger als die Halfte. Selbst
wenn hier mit zunehmendem Alter und entspre-
chender Horerfahrung die Offenheit und das Inte-
resse an klassischer Musik vermutlich wachsen
werden, ist davon auszugehen, dass sich das Inte-
ressensniveau dieser Gruppe zwar erhohen, aber
nicht mehr das Niveau der heute ilteren Genera-
tion erreichen wird.

Musiksozialisation - die Heraushildung musikalischen
Geschmacks

Die im Kindes- und Jugendalter erfahrene musika-
lische Sozialisation hat erhebliche Bedeutung fiir
die Herausbildung und Differenzierung des musi-
kalischen Geschmacks. In dieser Zeit werden die
musikalischen Interessen, ihre Stabilitit sowie be-
stimmte Rezeptionsmuster mallgebend geprégt.

Fiir E-Musikoffene ist im Vergleich zu Nichtoffenen
vor allem ein deutlich aktiverer Zugang zur und
Umgang mit der klassischen Musik bereits in ihrer
Kindheit bzw. Jugend erkennbar. Einen besonderen
Stellenwert hat dabei, ob man selbst ein Instru-
ment gespielt hat. Immerhin 53 Prozent der heute
E-Musikoffenen geben an, in ihrer Kindheit bzw.
Jugend selbst ein Instrument gespielt zu haben. Bei
den eher E-Musikfernen sind es aber auch 42 Pro-
zent, die selbst ein Instrument spielen oder gespielt
haben. Insofern ist dieses Merkmal zwar fiir E-Mu-
sikoffene charakteristisch, ist aber als abgrenzende
Determinante fiir Zugénge zur E-Musik weniger
tauglich. Insbesondere die Neuen Kulturorientier-
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(© Zusammensetzung der E-Musikoffenen und Nicht-E-Musikoffenen

Bev. ab E-Musik- [ Nicht-E-
14 Jahre | offene Musikoffene

Geschlecht
ménnlich 49 44 55
weiblich 51 56 45

Bildung
Volks-/Hauptschule 44 44 44
weiterfiihr. Schule ohne Abi 26 24 29
Abitur/Studium 21 26 15
Schiiler 5 2 7
ohne Abschluss/k.A. 4 4 4

Alter in Jahren
14-29 19 10 29
30-49 37 34 40
50-64 23 28 18
65 u. dlter 21 28 13

MedienNutzerTypen
Junge Wilde 11 3 20
Erlebnisorientierte 10 7 13
Leistungsorientierte 10 13 6
Neue Kulturorientierte 9 13 5
Unauffallige 19 11 28
Aufgeschlossene 11 13 10
Hausliche 7 7 8
Klassisch Kulturorientierte 14 26 2
Zuriickgezogene 9 8 9

Quelle: ARD-E-Musikstudie 2005.

ten sowie die unter 30-Jahrigen haben in ihrer Kind-

heit/Jugend ein Instrument gespielt. Dies muss nun

offenbar nicht zwangslaufig zu einer Offenheit ge-

geniiber klassischer Musik fiihren.

Interessanterweise sind auch der Besuch einer Mu-  Musikschule/

sikschule oder die Mitgliedschaft in einem Musik- Musikverein

verein keine entscheidenden Sozialisationsmerkma-

le, die E-Musikaffinitdten signifikant férdern oder

gar entwickeln. 18 Prozent der E-Musikoffenen

haben eine Musikschule besucht, aber auch 13 Pro-

zent der Nichtoffenen. In einem Musikverein wa-

ren beide Gruppen annéhernd gleich haufig (18%

bzw. 16%).

Die Erfahrungen mit klassischer Musik im Musik-  Wenig Kontakt mit

unterricht der Schule haben offenbar nicht immer  Klassik in der Schule

nachhaltige Wirkungen hinterlassen. Weniger als die
Halfte der E-Musikaffinen (45%) und Nichtaffinen
(40%) geben tiberhaupt an, in der Schule mit klas-
sischer Musik in Kontakt gekommen zu sein. Wah-
rend bei den élteren Generationen aufgrund der
hier héufig vorhandenen formal niedrigen Bildungs-
abschliisse die Schule wenig Kontaktchancen mit
klassischer Musik bot, ist diese Einschétzung in der
mittleren Generation doch eher verwunderlich. Le-
diglich 54 Prozent der 30- bis 49-Jédhrigen E-Musik-
offenen berichten von klassischer Musik in der
Schule. Bei den Nichtoffenen sind es sogar nur 42
Prozent.
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Schulische Klassik-
kontakte sehr unter-
schiedlich bewertet

Familidres Umfeld
prégt Musik-
sozialisation

Subjektives Erleben
der Sozialisations-
faktoren
entscheidend

Grundsitzlich aber unterscheiden sich die Klassik-
affinen von den Klassikfernen durch ihre Bewer-
tung dieser schulischen Musikerfahrungen. Weniger
als ein Viertel der E-Musikdistanzierten haben die
Begegnung mit klassischer Musik in der Schule als
positiv erlebt. Bei den E-Musikaffinen sind es im-
merhin mehr als 60 Prozent. Im sehr unterschied-
lichen Erleben der Begegnung mit Klassischer
Musik in der Schule liegt offenbar ein entscheiden-
der Schliissel fiir den Zugang zu dieser Musik.

E-Musikoffene und Nicht-E-Musikoffene sind deut-
lich unterschiedlich sozialisiert. Insbesondere im
héuslich-familidren Umfeld hatten die Klassikinte-
ressierten bessere Voraussetzungen. Klassische Mu-
sik gehorte in starkem MaRe zum kulturellen Kanon
ihrer Herkunftsfamilien und ihres sozialen Umfel-
des. Die stdrksten Unterschiede zwischen E-Musik-
affinen und Nichtaffinen lassen sich fiir solche Pa-
rameter feststellen wie ,ich habe selbst Tontrédger
mit klassischer Musik gekauft* (Differenz 25 %-
Punkte), ,ich habe klassische Musik friiher im
Radio oder Fernsehen gehort* (Differenz 20%-
Punkte), ,ich bin iiber meine Eltern mit klassischer
Musik in Kontakt gekommen® (Differenz 19%-
Punkte), ,meine Verwandten/Freunde waren Kklassik-
begeistert“ (Differenz 18%-Punkte) oder ,ich habe
in Kindheit/Jugend klassische Konzerte besucht”.
Rund ein Drittel der E-Musikaffinen haben als Kin-
der oder Jugendliche klassische Konzerte besucht.
Bei den Nichtoffenen waren es gerade mal 16 Pro-
zent. Positive Wirkungszusammenhénge lassen sich
auch fiir solche Faktoren konstatieren wie ,ich
habe in einem Chor gesungen“ oder ,meine Ver-
wandten und Freunde waren klassikbegeistert” (vgl.
Abbildung 1).

Die Sozialisationshintergriinde fiir das Interesse an
E-Musik stellen sich als du8erst komplex und viel-
féltig dar. Entscheidende Einflussfaktoren sind die
musikalischen Prigungen im Elternhaus sowie dem
familidren Umfeld. Fiir die Herausbildung manifes-
ter musikalischer Interessen ist aber insbesondere
das subjektive Erleben der verschiedenen Faktoren
entscheidend. So haben die beiden Gruppen der E-
Musikoffenen und der Nichtoffenen die geschmacks-
bildenden Einfliisse in Kindheit und Jugend sehr
unterschiedlich erlebt und bewertet. Wéhrend die
E-Musikoffenen die musikalischen Erfahrungen im
Elternhaus als positiv empfanden, haben die Nicht-
offenen ein sehr viel distanzierteres Verhéltnis da-
zu. Mehr als zwei Drittel der Klassikinteressierten
bewerten die Hinweise durch die Eltern oder das
Horen von klassischer Musik innerhalb der Fami-
lie als positiv. Bei den Nichtinteressierten sind es
nur rund ein Drittel. Sehr positiv wird der Besuch
klassischer Konzerte in der Kindheits- und Jugend-
phase durch die heute E-Musikinteressierten be-
schrieben. Mehr als 80 Prozent empfanden ein sol-
ches Konzertereignis positiv. Bei den E-Musikfernen
féllt das Urteil deutlich anders aus. Lediglich 44 Pro-
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zent verkniipfen damit positive Erfahrungen. Mehr
als 20 Prozent erinnern sich daran eher mir nega-
tiven Empfindungen.

Dieses Grundmuster ist fiir alle in die Untersu-
chung einbezogenen Sozialisationshintergriinde fest-
stellbar. Wahrend bei den E-Musikoffenen die ver-
schiedenen Einflussfaktoren eine stark positive Be-
wertung erfahren, sind hier die Nichtoffenen sehr
viel verhaltener. Charakteristisch fiir sie ist vor al-
lem, dass sie die verschiedenen Erlebnisse in Kind-
heit und Jugend eher als neutral erinnern. Verhal-
tensrelevante Impulse konnen daraus kaum resul-
tieren. Mit einem stark negativ gefdrbten Erleben
sind vor allem die Begegnung mit klassischer
Musik in der Schule (32%), Geschenke in Form
von Klassik-CDs (24%) sowie der Besuch klassi-
scher Konzerte (21%) verbunden.

Wertigkeit und Image von klassischer Musik

bei E-Musikoffenen und Nichtoffenen

Die Gruppe der E-Musikdistanzierten hat ein rela-
tiv vorurteilsfreies Verhéltnis zur klassischen Musik.
Es ist weitgehend frei von der Zuschreibung nega-
tiver Images. Man bekennt sich schlicht dazu, dass
die klassische Musik nicht dem eigenen Musikge-
schmack entspricht (88%). Aber auch das fehlende
Wissen (93% sind der Meinung, dass sie sich in
klassischer Musik wenig auskennen) sowie ein so-
ziales und familidres Umfeld, das ebenfalls kaum
oder gar nicht Klassik hért (80%), bauen hier Bar-
rieren auf. Rund drei Viertel aller Nichtaffinen hat-
ten in ihrem Leben bislang kaum Kontakt mit
klassischer Musik (vgl. Abbildung 2). Dies trifft ins-
besondere auf die unter 50-Jahrigen zu, unabhén-
gig davon, ob sie zur jungen oder mittleren Gene-
ration zdhlen. Insofern ist hier von sehr stabilen
Distanzen zu klassischer Musik auszugehen. Klas-
sische Musik gehort einfach nicht zum kulturellen
Kontext dieser Gruppe. Daran wird sich mit hoher
Wabhrscheinlichkeit auch mit zunehmendem Alter
nur wenig &ndern. Die Lebensmuster dieser Men-
schen fiihren nicht zum Kontakt mit klassischer
Musik. Unter mediennutzertypologischen Aspekten
sind es insbesondere die Hiuslichen und die Zu-
riickgezogenen, die in ihrem Leben kaum Kontakt
mit klassischer Musik hatten.

Nicht-E-Musikoffene haben keinen emotionalen
Zugang zu klassischer Musik. Zwei Drittel dieser
Gruppe fiihlen sich durch klassische Musik gefiihls-
mifig nicht angesprochen. Dieses fehlende emo-
tionale Involvement ist relativ unabhingig von
Alter oder Bildung. Stérker sind es auch hier typo-
logische Gesichtspunkte. Insbesondere die Jungen
Wilden, aber auch die Hauslichen und Zuriickgezo-
genen finden kaum einen emotionalen Zugang zu
dieser Musik.

In der Wahrnehmung der E-Musikdistanzierten ist
klassische Musik hédufig langweilig (56%), zu
schwermiitig (59 %), zu anstrengend (52%) oder zu
wenig abwechslungsreich (37%). Alles dies sind
Zuschreibungen, die weniger auf einem realen Er-
fahrungshorizont basieren, sondern eher als musik-
immanente Erklirungsmuster herangezogen wer-

Nichtoffene:
Klassische Musik
entspricht nicht dem
eigenen Geschmack

Klassik spricht
Nichtoffene emotio-
nal nicht an

Image der Klassik
bei Nichtoffenen



Wer hort heute klassische Musik?
................................................................................................................................................................ @ MEDIA PERSPEKTIVEN 5/2006

Abb. 1 Kontaktmdglichkeiten mit E-Musik in Kindheit und Jugend
in%
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Quelle: ARD-E-Musikstudie 2005.

Abb. 2 Image von E-Musik bei Nichtoffenen
in%
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Im Leben E-Musik-
offener hat Klassik
einen hohen
Stellenwert

Horgewohnheiten:
Bekanntes Repertoire
bei Offenheit fiir
Neues

Interesse an Klassik
hat bei E-Musik-
offenen noch
Zugenommen

den. Auch die scheinbare Alltagsenthobenheit die-
ser Musik beschreibt die fehlende Offenheit und
Nihe zur Klassik. Immerhin 56 Prozent sind der
Meinung, dass klassische Musik nur etwas fiir be-
sondere Anldsse sei. 27 Prozent sagen, dass klassi-
sche Musik heute nicht mehr zeitgemR sei. Dieser
Meinung neigen vor allem die Jungen Wilden zu.
Deren Lebensgefiihl wird wahrscheinlich durch
klassische Musik kaum angesprochen. Das Kli-
schee ,klassische Musik ist nur etwas fiir Hochge-
bildete* wird von den Nichtaffinen nicht bedient.
Weniger als jeder Fiinfte glaubt, Klassik sei nur
etwas fiir hoher Gebildete. Es ist hier eher die alte-
re Generation, die iiber 65-jahrigen Zuriickgezoge-
nen, die den Zugang zur Klassik an ein bestimmtes
Bildungsniveau koppelt.

Welchen Stellenwert hat klassische Musik bei den
E-Musikoffenen, also jener Gruppe, die klassische
Musik nicht nur mag, sondern diese auch aktiv
tiber Radio, Tontréger, Konzerte nachfragt? Fiir die
E-Musikaffinen bedeutet klassische Musik ein
Stiick Lebensqualitét, etwas, das ihr Leben genuss-
voller, facettenreicher macht. 70 Prozent der E-
Musikaffinen sehen in klassischer Musik eine Be-
reicherung ihres Lebens. Knapp jeder Zweite emp-
findet klassische Musik nicht nur als angenehm
und bereichernd, sondern fiir ihn ist diese Musik
essenziell, sie ist ein wichtiger Bestandteil seines
Lebens. E-Musik ist sehr haufig durch ihre emotio-
nalen Qualitdten Ausdruck des eigenen Lebensge-
fiihls. Fiir mehr als 40 Prozent entspricht klassi-
sche Musik dem eigenen Lebensgefiihl. Es sind ins-
besondere die Klassisch Kulturorientierten, fiir die
E-Musik ein integraler Bestandteil, Fundament
ihres kulturellen Alltags ist. Die Neuen Kulturori-
entierten empfinden Klassik in erster Linie als eine
Lebensbereicherung, als etwas, das ihren kulturel-
len Horizont auf besondere Weise ergénzt.

Auch fiir die Klassikinteressierten ist charakteris-
tisch, dass klassische Musik sehr stark an das Be-
sondere, das aus dem Alltag Herausgehobene gekop-
pelt ist. Fast drei Viertel der Affinen horen klas-
sische Musik bevorzugt in besonderen Stimmun-
gen. Und sie horen besonders héufig das ihnen be-
kannte Repertoire ihrer Lieblingskomponisten. 72
Prozent der E-Musikaffinen sagen, dass sie vor al-
lem eine Reihe von Lieblingsstiicken oder -kompo-
nisten horen. Aber der gewollte und gewohnte
Riickgriff auf bekannte Stiicke bedeutet keinesfalls
Ignoranz gegeniiber Neuem oder Unbekanntem in-
nerhalb der klassischen Musik. Annéhernd jeder
zweite E-Musikfan ist auch daran interessiert, Neues
in der klassischen Musik kennen zu lernen. Durch
eine besondere Neugier und Offenheit gegeniiber
Anregungen zeichnen sich insbesondere die Neuen
Kulturorientierten aus.

Fiir die Mehrheit der E-Musikoffenen gilt auch,
dass ihr Interesse an klassischer Musik in den letz-
ten Jahren eher zugenommen hat. Neben den Klas-
sisch Kulturorientierten sind es insbesondere die
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jiingeren MedienNutzerTypen wie die Erlebnisori-
entierten, die Leistungsorientierten oder die Neuen
Kulturorientierten, die fiir sich ein gewachsenes In-
teresse an Kklassischer Musik feststellen. Auch ist
der Wunsch nach einem Mehr an Klassik stark ver-
breitet. Immerhin 43 Prozent geben an, dass sie
gern hiufiger klassische Musik horen wiirden. Die-
ses Bediirfnis nach haufigerem Konsum ist bei
allen Klassikaffinen iiber 30 Jahre besonders aus-
gepragt.

Zusammenfassend ist zu konstatieren, dass klas-
sische Musik fiir diejenigen, die ihr mit Interesse
und Offenheit begegnen, eine sehr wichtige Kom-
ponente innerhalb ihres kulturellen Kanons ist.
Klassische Musik spricht in besonderem Mafe die
emotionalen Erwartungen ihrer Horer an und erfiillt
damit wesentliche Funktionen im Stimmungsma-
nagement. Es ist ein musikalisches und kulturelles
Angebot, das als unbedingte Bereicherung empfun-
den wird.

Wie steht es um die E-Musikkompetenz?

In den vorangehenden Abschnitten stand die Frage
der E-Musikoffenheit im Vordergrund. Demnach ist
klar, dass sich die Mehrheit der Deutschen nicht
generell der Klassischen Musik gegeniiber ver-
schlieft. Wieweit geht aber die Liebe zu Brahms
und Co.? Hintergrund ist die Beobachtung, dass
sich das Interesse an E-Musik sehr unterschiedlich
ausbilden kann und zum Teil deutliche Ausdiffe-
renzierungen in der Geschmacksbildung bestehen.
Warum interessieren sich nur wenige E-Musikoffe-
ne auch fiir die ,schwierigen“ Werke der E-Musik?
Aus welchen Griinden zéhlen viele Klassiklieb-
haber eher zu den emotional-dsthetischen Genuss-
horern und bevorzugen vor allem melodische Wer-
ke? In der Musiksoziologie spiegeln sich diese Fra-
gestellungen in Analysen zur Musiksozialisation
und in zum Teil normativen Horertypologien wider,
wie sie zum Beispiel von Theodor W. Adorno (1968)
(2) aufgestellt wurden. In den folgenden Abschnit-
ten wird der Blick auf den Aspekt der E-Musik-
kompetenz gerichtet.

In der ARD-E-Musikstudie wurden 6 096 Personen
ab 14 Jahre insgesamt 25 Ausschnitte aus klassi-
scher Musik und aus dem Crossover-Bereich (Jazz,
Weltmusik, Filmmusik) am Telefon vorgespielt. Die
Zusammensetzung der Ausschnitte, sogenannter
Hooks, lag in den Hénden einer Expertengruppe
aus den Musikredaktionen verschiedener ARD-
Sender. (3) Ziel der Auswahl war es, unterschied-
liche Schwierigkeitsstufen von klassischer Musik ab-
zubilden. In der Untersuchung kam es weniger da-
rauf an, ein reprasentatives Bild klassischer Musik
zu ermitteln, vielmehr sollten Kompetenzstufen
des Klassikinteresses mit der Methode des ,Klin-
genden Fragebogens“ bestimmt werden. Mit der
getroffenen Auswahl sollten bei den Befragten ein-
deutige Reaktionen iiber Bekanntheit und Gefallen
ausgelost werden.

Fiinf Ausschnitte aus sehr populdren Werken (z.B.
Smetana: ,Die Moldau®), die fast jeder auch beildu-
fig schon einmal gehort haben konnte, bilden die
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erste Gruppe (Klassik fiir jeden®). Charakteristisch
fiir diese Zusammenstellung ist, dass sie auch fiir
ein ,ungeiibtes* Ohr unmittelbar eingéngig sein
sollte. Die zweite Gruppe (,Klassik fiir Liebhaber®)
erfordert bereits eine groRere Offenheit fiir unbe-
kanntere Werke, ohne sich aber allzu weit von
bekannten Musikstiicken ,Groler Meister” zu ent-
fernen (z.B. Auszug aus Franz Schuberts ,Forellen-
quintett”). Die Zusammenstellung ,Musik fiir Ken-
ner (z.B. Auszug aus Richard Strauss ,Till Eulen-
spiegel”) unterscheidet sich von der ,Liebhaber*-
Kategorie dadurch, dass sie ein groReres Interesse
an unterschiedlichen Musikstilen und Epochen und
bereits auch ein analytisches Interesse an den
Kompositionen voraussetzt. Dem liegt die musik-
soziologische Hypothese zu Grunde, dass die Inter-
pretation von Werken fiir die Horergruppe der
Kenner“ wesentlich wichtiger ist als fiir die Horer-
gruppe der Liebhaber. Die Auswahl ,Musik fiir
Experten” grenzt sich von der Musikauswahl fiir
Kenner dadurch ab, dass spezielle Werke (zeit-
gendssische Musik eingeschlossen), die richtungs-
weisende Bedeutung haben oder hatten, in ihrem
Rang verstanden werden (z.B. Ludwig van Beetho-
ven: ,Grole Fuge“ B-Dur, Opus 133). Die Erfas-
sung der Komplexitdt in Komposition, Interpreta-
tion oder Besetzung erfordert in der Regel bereits
hohe Vorkenntnisse. Eine fiinfte Gruppe (Klassik
Plus) folgt einer anderen Logik. Sie setzt sich aus
insgesamt vier Werken zusammen, die den Cross-
over-Bereich zur Klassik bilden (z.B: Kronos Quar-
tet: ,Pieces of Africa“, Filmmusik von John Wil-
liams ,Star Wars-Theme*). Diese Gruppe von Mu-
siktiteln wurde in die Untersuchung mit aufge-
nommen, um die Bereitschaft der Teilnehmer zu
erfassen, Musikstile zu héren, die sich eher im Rand-
gebiet zur Klassischen Musik befinden. Alle Titel
wurden den Teilnehmern in Ausschnitten am Tele-
fon in zufélliger Reihenfolge (rotiert) vorgespielt.
Fiir jeden Tite] wurden Bekanntheit (Haben Sie
diesen Titel schon einmal gehort?) und Gefallen
von sehr gut (= Note 1) bis sehr schlecht (= Note
6) erhoben.

Auf Basis aller im Telefoninterview vorgespielten
Musikausschnitte wurde eine Skala zur Einschét-
zung der E-Musik-Kompetenz erstellt. Grundlage
dieser Skala bildet die Summe der Bekanntheits-
werte (schon mal gehort). AnschlieRend wurden
die Befragungsteilnehmer entsprechend ihren Kennt-
nissen in acht Gruppen eingeteilt (vgl. Abbildung
3). Befragten mit geringen Kenntnissen wurde ein
niedriger Kompetenzlevel (1), Personen mit hohen
Kenntnissen ein sehr hoher Kompetenzlevel (8) zu-
gewiesen. Die durchschnittliche Anzahl bekannter
Titel lag bei 12. Dies entspricht einem Kompetenz-
level zwischen 3 und 4. Die GruppengrofRe bildet
das Horerpotenzial auf dem dargestellten Kompe-
tenzlevel ab. Vor allem am oberen Ende der Skala
nehmen die Horerpotenziale deutlich ab. E-Musik-
Komptenz-Level 8 steht fiir 1,8 Prozent der Bevl-
kerung bzw. 2,9 Prozent der E-Musikoffenen. Die
E-Musik-Kompetenz-Skala ist ein Konstrukt, mit
dessen Hilfe iiberpriift werden soll, ob graduelle
Kompetenzunterschiede sich im Nutzungsverhalten

und in der Musiksozialisation systematisch wieder-
finden.

In welchem Zusammenhang stehen Musikkompe-
tenz und die Bewertung von Musik? In der Mu-
siksoziologie und Musikpsychologie gibt es unter-
schiedliche Ansitze zur Beantwortung dieser Frage.
Gemeinsam ist diesen Ansitzen, dass die Einfluss-
grofen Komplexitit, Affekt/Emotion und Erfah-
rung/Bekanntheit fast iiberall eine Rolle spielen.
Und auch in der Auswahl der vorgespielten Musik-
stiicke ist eine Reihe von Annahmen iiber die Ef-
fekte von Erfahrung, Komplexitit und Emotiona-
litdt enthalten (s.0). Anhand der Ergebnisse der
vorliegenden Studie ldsst sich nun tiberpriifen, in-
wieweit diese Annahmen mit den empirischen Re-
sultaten der Befragung iibereinstimmen. Fiir jede
der vier genannten Klassikkategorien wurden Grup-
penmittelwerte gebildet, die auf einer Bewertungs-
skala von 1 (geféllt sehr gut) bis 6 (geféllt gar
nicht) basieren. Dabei zeigen sich folgende Ergeb-
nisse (vgl. Abbildung 4):

1. Die Titelauswahl der Kategorie ,Klassik fiir
jeden erzielt iiber alle acht Kompetenzstufen die
beste Bewertung. Es folgen die Kategorie ,Klassik
fiir Liebhaber als zweitbeste Kategorie vor ,Klas-
sik fiir Kenner“ und ,Klassik fiir Experten®.

2. Personen, die sehr wenig Erfahrung mit E-Musik
haben, bewerten Titel im Durchschnitt erwartungs-
gemil schlechter als Personen mit viel Erfahrung.
Zusitzlich zeigt sich der Effekt, dass sich die Be-
wertungsabstiande zwischen den Auswahlkategorien
mit zunehmender Kompetenz verringern. Personen
mit einer durchschnittlichen E-Musikkompetenz
(Level 3) geben der Auswahl ,Klassik fiir jeden”
eine deutlich bessere Bewertung als der Auswahl
Klassik fiir Liebhaber” und ,Klassik fiir Kenner*.
Mit ansteigender Kompetenz verschwimmen die
Bewertungsunterschiede zwischen diesen drei Aus-
wahlkategorien.

3. Mit steigender E-Musikkompetenz verbessert
sich die Bewertung der Auswahl ,Musik fiir Exper-
ten“. Dies entspricht der Erwartung, dass die Werke
dieser Auswahl nicht mehr unmittelbar eingéngig
sind. Allerdings erreicht diese Auswahl nirgends
die Akzeptanzwerte der anderen Zusammenstel-
lungen. Selbst bei Personen mit der hochsten E-
Musikkompetenz bleibt die Regel bestehen, dass
das Populére die hohere Akzeptanz erzielt.

4. Die Kategorienmittelwerte bestdtigen auch die
Grenzwerte der E-Musik-Kompetenzlevels. Davon
ausgehend, dass Gefallenswerte von durchschnitt-
lich 1 bis 2,5 einem sehr gut bzw. gut entsprechen,
erreicht die Auswahlkategorie ,Klassik fiir jeden”
erst ab Kompetenzlevel 3 eine hohe Akzeptanz.
JKlassik fiir Liebhaber” wird ab Kompetenzlevel
5 emotional akzeptiert. Ab Kompetenzlevel 6 gilt
dies auch fiir die Auswahl ,Klassik fiir Kenner®,
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Abb. 3 Hoérerpotenziale fiir E-Musik nach Kompetenzlevel

in%

QUrchschnittliche Anzahl bekannter Titef: 11,9
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=== Anzahl bekannter Musikausschnitte

Quelle: ARD-E-Musikstudie 2005.
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Abb. 4 Musikpraferenzen und E-Musikkompetenz

Mittelwert der 6er-Skala "geféllt sehr gut" (=1) bis "gefallt gar nicht" (=6)

5,0 1

45

4,0

3,5 4

3,0 4

2,54

2,0 1

1,5 4

1,0

Level 1 Level 2 Level 3 Level 4 Level 5 Level 6 Level 7 Level 8

—&—Klassik fiir jeden 37 29 24 21 19 18 1,8 18
—— Klassik fiir Liebhaber 4.4 37 31 26 23 2.1 21 2.1
—— Klassik fiir Kenner 45 39 34 29 26 24 2,3 2,2
—X— Klassik fiir Experten 48 45 40 36 33 30 29 28
—O—Kilassik plus 38 34 3,2 3,0 30 29 28 28

Basis: Gesamt.
Quelle: ARD-E-Musikstudie 2005.

Auf Basis der Akzeptanzwerte ldsst sich das Kons-
trukt E-Musik nun auch inhaltlich naher beschrei-
ben. Personen mit geringer E-Musikkompetenz sind
demnach auch durch sehr populdre Werke kaum
fiir Klassik zu begeistern. Personen ab Kompetenz-
level 3, dieser Level kommt dem Durchschnitts-
wert der Bevolkerung am néchsten, fiihlen sich
ausschlieBlich iiber sehr populdre Klassik ange-
sprochen. Das Interesse an unbekannteren Werken
kann erst ab einem Kompetenzlevel 5 vorausge-
setzt werden. Ab Kompetenzlevel 6 weitet sich das
Klassikspektrum nochmals deutlich, was Instru-
mentierung und Stile betrifft. Erst ab E-Musik-
Kompetenz-Level 7 baut sich auch gegeniiber als

schwierig geltenden Werken eine emotionale Tole-
ranz auf.

Die Kategorie ,Klassik Plus ist in der vorliegen-
den ARD-Studie nur durch eine geringe Anzahl an
Werken représentiert. Dies grenzt die Aussagekraft
in Bezug auf die Randstile der Klassik deutlich ein.
In der Tendenz ist erkennbar, dass der Crossover-
Bereich von Klassik, Weltmusik und Jazz eher eine
Gruppe von Personen mit hoher E-Musikkompe-
tenz anspricht. Kognitionspsychologisch erscheint
dies durchaus plausibel: Durch ausgeprégte Hor-
erfahrungen erweitern sich die ausgebildeten Hor-
schemata und differenzieren sich aus. Zudem steigt
die Motivation, Neues kennen zu lernen. Was ,Novi-
zen“ fremd und anstrengend ist - und damit auch
wenig attraktiv - ist fiir das ,geiibte Ohr* Anre-
gung und auch Spal.
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Abb.5 E-Musiknutzung und E-Musikkompetenz

in%
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Basis: Gesamt.
Quelle: ARD-E-Musikstudie 2005.

Anhand sogenannter verhaltensnaher Indikatoren
ldsst sich die Aussagekraft der dargestellten E-Mu-
sikkompetenz-Skala tiberpriifen (vgl. Abbildung 5).
Als verhaltensnaher Indikator wurde in der Studie
zum einen der allgemeine Klassikkonsum erhoben.
Zusitzlich wurde noch nach der Hiufigkeit von
Konzert- bzw. Opernbesuchen und der Nutzung von
Klassischer Musik im Radio bzw. auf Tontrdgern
differenziert. Das Ergebnis fillt recht eindeutig aus:
Je besser der Kenntnisstand (Kompetenzlevel), desto
aktiver die Nutzung entsprechender Angebote. Hin-
sichtlich der Medienwahl zeigen sich vor allem Un-
terschiede auf den mittleren Kompetenzstufen. Ab
einer sehr hohen E-Musikkompetenz werden so-
wohl Radio als auch Tontréger gleichrangig genutzt.
Das mit einem Anteil von knapp zwei Prozent sehr
kleine Horerpotenzial auf dem hdchsten Kompe-
tenzlevel nutzt Radio und Tontréiger gleichermaRen.
Rund 60 Prozent héren zumindest einmal pro
Woche klassische Musik im Radio und auf einem
Tontréger. Aber nur auf diesem hohen Kompetenz-
level und bei den Klassikfernen (Level 1 und 2),
die aber beide Medien kaum nutzen, liegen Radio-
nutzung und Tontrdgernutzung gleich auf. Perso-
nen mit mittlerer bis hin zu relativ hoher E-Musik-
kompetenz entscheiden sich aber im Alltag we-
sentlich haufiger dafiir, Klassik auf Tontrégern als
im Radio zu horen.

Von den soziodemographischen Merkmalen Alter,
Bildung und Geschlecht weist das Lebensalter den
stirksten Zusammenhang mit E-Musikkompetenz
auf. Im Durchschnitt sind die Personen auf dem
unteren Ende der Kompetenzskala rund 20 Jahre
jlinger als die Personen am oberen Ende mit hoher
E-Musikkompetenz. Die Befragten mit einer mittle-
ren Kompetenz gruppieren sich um das Durch-

schnittsalter der Bevolkerung, dass bei rund 47 Jah-
ren liegt. Die Zusammensetzung nach Minnern
und Frauen bestitigt das Ergebnis zur Nicht-E-Mu-
sikoffenheit: im Vergleich der Geschlechter gibt es
mehr an Klassik desinteressierte Ménner. In der
Gruppe der Klassikfernen (Level 1) ist der Ménner-
anteil mit 61 Prozent deutlich erhoht. Bei den Per-
sonen mit mittlerer bis hoher Klassikkompetenz ist
der weibliche Anteil gegeniiber dem Bevolkerungs-
durchschnitt erhoht, geht aber auf der hochsten
Kompetenzstufe auch wieder deutlich zuriick. Auch
die Schulbildung beeinflusst die E-Musikkompe-
tenz, wenn auch nicht in einem sehr starken MaRe.
Befragte mit geringer E-Musikkompetenz haben
im Durchschnitt auch formal niedrigere Schulab-
schliisse. Besonders deutlich wird der Zusammen-
hang bei den hohen Bildungsabschliissen Abitur
und Studium. Auf Stufe 1 und 2 liegt der Anteil
bei 12 bzw. 17 Prozent, auf den beiden héchsten
Kompetenzstufen (Level 7 bis 8) machen Abiturien-
ten dagegen einen Anteil von 31 Prozent aus. An-
dererseits ist aber auch zu beriicksichtigen, dass
Personen mit formal geringerer Bildung auf allen
Kompetenzstufen mehr als 40 Prozent stellen. Der
Einfluss der Bildungssozialisation ist im Vergleich
zum Alter deutlich geringer (4) (vgl. Tabelle 2).

Zwischen E-Musikkompetenz und der MedienNut-
zerTypologie besteht erwartungsgemaR ein Zusam-
menhang. Weltoffene, musische und aktive Bevol-
kerungsgruppen mit einer guten sozialen Absiche-
rung (Neue Kulturorientierte) und traditionell-ori-
entierte, offene, kulturinteressierte Bevolkerungs-
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@ E-Musikkompetenz: Charakteristika nach Kompetenzstufen

E-Musik-Kompetenz-Skala

in %
gering
Bev. ab 14 Jahre
Fallzahl 6096 688 1471 1502
Anzahl bekannter Titel (25) 119 38 8,0 113
Geschlecht
ménnlich 492 619 53,8 49,0
weiblich 508 381 46,2 51,0
Schulbildung
Volks-/Hauptschule 41 452 418 423
weiterfiihr. Schule ohne Abi 264 244 312 274
Abitur/ Studium 212 120 17,0 22,6
Schiiler 45 112 71 39
ohne Abschluss/k. A. 38 7.2 29 38
Alter in Jahren
Durchschnittsalter 466 39,6 40,6 45,1
14-29 189 340 28,8 195
30-49 368 350 41,0 415
50-64 233 171 179 205
65 u. alter 209 139 124 185
MedienNutzerTypologie
Junge Wilde 110 253 184 95
Erlebnisorientierte 95 93 135 113
Leistungsorientierte 10,0 39 75 123
Neue Kulturorientierte 9,0 41 71 8,1
Unaulffillige 189 266 25,7 209
Aufgeschlossene 113 89 8,1 13,0
Hiusliche 72 77 74 6,5
Klass. Kulturorientierte 143 2,7 49 11,0
Zuriickgezogene 86 115 74 75

> hoch

Level 1 |Level 2 |Level 3 |Level4 |Level 5 |Level 6 |Level 7 |Level 8

1078 669 411 167 110
143 171 19,8 219 236

435 412 425 437 46,7
565 588 57,5 56,3 533

440 470 489 47,6 493
243 241 23,7 188 19,1
248 260 22,7 312 316
24 1,0 0,3 0,0 0,0
46 19 44 24 0,0

50,1 542 558 56,1 57,0
122 71 5,0 39 18
375 294 276 238 276
251 316 324 394 422
252 318 350 33,0 284

49 28 34 03 12
83 53 52 2,7 2,6
124 108 12,1 13,7 73
107 118 119 125 257
151 103 84 79 2,7
134 147 105 123 81
81 8,0 47 70 8,6
17,7 281 334 32,0 38,7
94 83 104 11,7 52

Quelle: ARD-E-Musikstudie 2005.

gruppen - zumeist bereits im Ruhestand - (Klas-
sisch Kulturorientierte) weisen eine stark tiber-
durchschnittliche E-Musikoffenheit auf. Dieser
enge Zusammenhang wird auch durch die Ergeb-
nisse zur E-Musikkompetenz bestitigt. Aber zwi-
schen Neuen und Klassisch Kulturorientierten wer-
den auch Unterschiede deutlich: Der jiingere Nut-
zungstyp der Neuen Kulturorientierten findet sich
haufiger auf einem geringen bis mittleren Kom-
petenzlevel und dann wieder auf dem hdchsten
Kompetenzlevel. Vom Repertoire her tendieren die
Kenntnisse und Préferenzen damit eher in Rich-
tung ,Klassik fiir jeden” bzw. ,Klassik fiir Liebha-
ber”. Klassisch Kulturorientierte weisen im Durch-
schnitt ein hoheres Kompetenzlevel auf, das auch
Musikstile vom Auswahltyp ,Klassik fiir Kenner*
einschlief3t. Erst auf dem hochsten Kompetenzlevel
weisen beide Lebensstile &hnliche Profile auf.
Unter den Horern mit hoher E-Musikkompetenz
(Level 6 bis 8) sind Klassisch und Neue Kulturori-
entierte im Vergleich zu anderen Lebensstilen aber

tiberdurchschnittlich stark vertreten. Klassisch Kul-
turorientierte sind mehr als doppelt so stark vertre-
ten (Index 236), Neue Kulturorientierte sind eben-
falls deutlich tiberreprasentiert (Index 158) (vgl.
Abbildungen 6 und 7).

E-Musikkompetenz und Musiksozialisation

Wie eingangs bereits dargestellt, wurden in der
ARD-E-Musikstudie 2005 auch Angaben zur per-
sonlichen Musiksozialisation retrospektiv erhoben.
Diese Angaben sollen zumindest in Ansétzen darii-
ber Aufschluss geben, welche Anregungen in Kind-
heit und Jugend gegeben wurden. Zusitzlich sollte
auch die subjektive Bewertung dieser Kontakte mit
Klassischer Musik erhoben werden. Inhaltlich be-
ziehen sich die Vorgaben auf unterschiedliche As-
pekte der erinnerten Musiksozialisation, ndmlich
auf die musikalischen Aktivititen in Kindheit und
Jugend (z.B. ,ich habe ein Instrument gespielt*,
»ich war in einem Musikverein“), das Horen von
Klassischer Musik (z.B. ich habe in der Kindheit
bzw. Jugend klassische Konzerte besucht®, ,,ich habe
auch CDs bzw. Schallplatten mit klassischer Musik
gekauft). Der dritte Teil der Aussagen bezieht sich
auf die Anregungen aus der direkten Umwelt der
Befragten: Eltern, Schule und Verwandte/Freunde
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Abb. 6 Lebensstile’ und E-Musikkompetenz

in% .
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1) nach MedienNutzerTypologie (MNT).
Quelle: ARD-E-Musikstudie 2005.

Abb. 7 Lebensstile' und hohe E-Musikkompetenz (Level 6-8)

Index 100 = Anteil in der Bevilkerung

Klassisch Kulturorientierte . 236
Neue Kulturorientierte ‘ 158
Leistungsorientierte - 17
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1) nach MedienNutzerTypologie (MNT).
Quelle: ARD-E-Musikstudie 2005.

(z.B. ,ich bin {iber meine Eltern in meiner Kindheit
bzw. Jugend mit Klassischer Musik in Kontakt ge-
kommen®).

Unter dem Blickwinkel der E-Musikkompetenz er-
geben sich folgende Ergebnisse (vgl. Tabelle 3): E-
Musikkompetenz steht in engem Zusammenhang
mit den erinnerten Aktivitéiten, ein Instrument ge-
spielt und vor allem in einem Chor gesungen zu
haben. Beide Aktivititen treffen auf Befragte, die
eine hohe Kompetenz aufweisen, deutlich haufiger
zu als auf Befragte mit geringerer Kompetenz. Per-
sonen mit einer mittleren bis mittelhohen Aus-
pragung (Level 3-6) weisen relativ dhnliche Gro-
Renordnungen bei der Aussage ,Ich habe ein Ins-
trument gespielt” auf. Dies kann aber auch darauf
zuriickzufithren sein, dass die Frage nicht die In-
tensitdt des Instrumentalspiels berticksichtigt. Beim
Chorsingen ist der Zusammenhang recht eindeutig:
Mit der E-Musikkompetenz steigt auch der Anteil
derjenigen, die friiher in einem Chor gesungen

haben. Kein statistischer Zusammenhang mit der
E-Musikkompetenz besteht dagegen mit dem Be-
such von Musikschulen oder der Mitgliedschaft in
einem Musikverein.

Neben dem aktiven Musikmachen zéhlt auch die
Moglichkeit des Musikhorens in Konzerten oder
tiber Medien zu den Einflussfaktoren der Musik-
sozialisation. Auch hier zeigt sich ein deutlicher
Zusammenhang zwischen E-Musikkompetenz und
der erinnerten Héufigkeit des Musikhorens. Je ho-
her der E-Musiklevel, desto deutlicher ist die Erin-
nerung, Klassik im Radio, auf Konzerten oder der
bei festlichen Gelegenheiten gehort zu haben. Da-
riiber hinaus sind Personen mit hoherer E-Musik-
kompetenz auch iiber Geschenke von LPs oder
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Hrifft zu®, in %

® E-Musikkompetenz und Musiksozialisation

Annette Mende/ Ulrich Neuwohner

E-Musik-Kompetenz-Skala

> hoch

Level 1 |Level 2 |Level 3 |Level4 |Level 5 |Level 6 |Level 7 |Level 8

gering
Bev. ab 14 Jahre
6096 688 1471 1502
... ein Instrument gespielt 475 36,6 439 482
... hatte klass. Musik in der Schule 42,7 354 41,1 449
.. habe klass. Musik frither
im Radio/TV gehort 397 203 30,1 39,0
.. in einem Chor gesungen 369 223 279 378
.. bei feierlichen Anldssen
klass. Musik gehort 36,6 232 30,2 36,1
.. iiber Eltern mit klass. Musik
in Kontakt gekommen 311 163 231 31,1
.. selbst Klassik-CDs bzw.
Platten gekauft 26,3 74 16,6 249
.. Verwandte/Freunde waren
klassikbegeistert 244 105 172 231
.. bereits friih klassische Konzerte
besucht 23,7 84 13,6 244
.. bereits friih Klassik-CDs bzw. Schall-
platten geschenkt bekommen 173 62 10,1 174
.. war friither Mitglied
im Musikverein 16,7 132 16,1 15,8
.. Musikschule besucht/
in musikalischer Friiherziehung 158 110 14,2 16,7

Fallzahl

1078 669 411 167 110
519 534 48,7 549 62,5
439 430 471 448 479
433 542 60,6 62,0 58,0
418 474 474 54,2 55,2
426 422 46,7 54,1 532
379 392 41,6 449 50,0
310 402 422 573 513
305 321 375 39,0 43,1
315 320 33,7 436 49,2
199 251 271 38,6 37,0
201 166 20,0 16,2 175
181 180 15,7 14,7 22,6

Quelle: ARD-E-Musikstudie 2005.

Personen mit hoher

Musikkompetenz
bewerten Klassik in
der Schule positiver

CDs mit Klassik in Kontakt gekommen und haben
bereits als Kinder und Jugendliche selber Klassik-
CDs gekaulft.

Eltern, Verwandte, Freunde und auch Lehrer
iiben ebenfalls Einfluss auf die Musiksozialisation
aus. Die Ergebnisse der ARD-E-Musikstudie weisen
darauf hin, dass zwischen E-Musikkompetenz und
der Erinnerung an Anregungen durch das familia-
re, personliche Umfeld ein weitgehend linearer Zu-
sammenhang besteht. Das Angebot von Klassik an
den Schulen differenziert dagegen auf den ersten
Blick nicht zwischen den Kompetenzgruppen. Im
Durchschnitt geben 43 Prozent aller Befragten an,
auch iiber die Schule mit klassischer Musik in Kon-
takt gekommen zu sein.

Die Gelegenheiten zu eigenen musikalischen Akti-
vitdten und die Moglichkeiten, iiber Konzerte, Me-
dien, Elternhaus und Schule mit Klassik in Kontakt
zu kommen, sind wichtige Aspekte der Musiksozia-
lisation. Ebenso wichtig erscheint aber die subjek-
tive Bewertung dieser Klassikkontakte. Nach den
Erkenntnissen der kognitiven Psychologie entschei-
det die affektive Bewertung eines Ereignisses darii-
ber, ob ein Ereignis (Aufwand, Zeit, Anstrengung)
als belohnend und angenehm erlebt und damit
auch in Form von Interessen habitualisiert aufge-
sucht wird. Daher wurde zu allen oben aufgefiihr-
ten Inhalten zusétzlich erhoben, ob dieser Kontakt
mit klassischer Musik als positiv, negativ oder neu-

tral wahrgenommen wurde. Die Vermutung, dass
Personen mit hoher Klassikkompetenz die Kontak-
te positiver in Erinnerung haben, wird durch die
Ergebnisse bestitigt. Besonders deutlich wird dies
bei den Kontakten mit Klassischer Musik in der
Schule. Personen mit sehr unterschiedlicher E-Mu-
sikkompetenz sind in ihrer Schulzeit in recht dhn-
lichem AusmaR mit klassischer Musik in Kontakt
gekommen. In der Bewertung dieser Kontakte be-
stehen aber deutliche Differenzen: Nur 20 Prozent
der Klassikfernen (Level 1) bewerten die Kontakte
als positiv, wihrend in der Gruppe der ,Experten”
(Level 8) rund 80 Prozent die Klassikkontakte in
der Schule als positiv bewerten (vgl. Abbildung 8).
Insgesamt lésst sich aus den Ergebnissen ableiten:
Je hoher der aktuelle Kompetenzlevel ist, desto po-
sitiver fillt die Bewertung von Klassik in der Schu-
le aus. Besonders deutlich ist dieser Zusammen-
hang bei der musikalisch aktivsten Bevolkerungs-
gruppe, den Neuen Kulturorientierten, zu beobach-
ten.

Im Hinblick auf die Mediennutzung ist die Frage
interessant, wie die Erinnerungen an Klassik im
Radio bzw. auf Tontrdgern bewertet werden (vgl.
Abbildung 9). Die Befragten mit hoher E-Musik-
kompetenz (Level 6-8) bewerten Klassikkontakte
im Radio und Kontakte iiber Tontrdger &hnlich
positiv. Rund 80 Prozent geben an, dass sie diese
Kontakte als ,eher positiv* wahrgenommen haben.
Auf einem mittleren Kompetenzlevel (Level 3-5)
gibt es deutliche Unterschiede in der Erinnerung
zwischen Tontrdgern und Radio/Fernsehen. CDs/

Bewertung friiher
Klassikkontakte
im Radio, TV und
auf Tontrégern



Leichte Mehrheit
der Bevolkerung ist
offen fiir E-Musik

Wer hort heute klassische Musik?

Abb. 8 Klassik und Schule: Angebote, Bewertung und E-Musikkompetenz

in%
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70 4
60
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30 4
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0

Level 1 | Level2

Level 3 | Level4 | Level 5 | Level6 | Level7 | Level 8

—— habe klassische Musik in der 20,6 29,1

Schule positiv wahrgenommen

42,6 50,9 62,3 72,7 749 823

—— hatte klassische Musik in der 354 4“1

Schule

44,9 439 43,0 47,1 448 479

Quelle: ARD-E-Musikstudie 2005.

Abb.9 Bewertung von Klassik in der Musiksozialisation nach Medien '

"...eher positiv wahrgenommen", in %

100 -
90 1
80 4
70 4
60 4
50 -
40 4
30 4
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0

Level 1 | Level2

Level 3

Level4 | Level5 | Level6 | Level7 | Level8

—&— geschenkte CDs/LPs 374 441

67,4

75 80,7 86,5 75,5 83,1

—— Klassik im Radio/TV 24,9 355

48,0

59,0 68,8 76,6 758 80,0

—&— selbst gekaufte CDs/LPs | 56,9 716

81,0

78,6 854 86,2 79,1 86,6

1) Basis: Personen, auf die das Kriterium in Kindheit und Jugend zutraf.

Quelle: ARD-E-Musikstudie 2005.

LPs, die man selbst gekauft oder geschenkt bekom-
men hat, werden hier deutlich positiver erinnert
als Klassik im Radio und im TV. Somit ergibt sich
eine interessante Korrespondenz von aktueller Nut-
zung und der Bewertung fritherer Erfahrungen mit
Medien. Nur auf einem sehr hohen E-Musiklevel
werden Radio und Tontréger gleichermalen stark
als Medien genutzt. Personen mit mittlerer bis mit-
telhoher Kompetenz (,Klassik fiir jeden, ,Liebha-
ber”, ,Kenner) verbinden weniger héufig positive
Erinnerungen mit Klassik in Radio und TV. Bei
ihnen {tibersteigt die Tontrdgernutzung auch die
Nutzung im Radio.

Fazit

Welche Erkenntnisse lassen sich aus den hier dar-
gestellten Ergebnissen zur E-Musikoffenheit und
zur E-Musikkompetenz iiber den Umgang mit klas-
sischer Musik ziehen? Die Einstellung der Bevol-

kerung gegeniiber klassischer Musik ist eher ge-
teilt. Eine leichte Mehrheit von 53 Prozent ist offen
gegeniiber E-Musik und hort auch gelegentlich
klassische Musik. Ein fast ebenso grofer Anteil (47
Prozent) hat dagegen kein Interesse an Klassik.
Jiingere, erlebnisorientierte Lebensstiltypen sind
gegeniiber E-Musik deutlich weniger offen, wobei
der fehlende Kontakt mit klassischer Musik nicht
als Defizit empfunden wird. Klassische Musik wird
als Ausdruck eines eher traditionellen Lebensstils
gesehen, von denen man sich auch ganz bewusst
abgrenzen maochte.

In der grofen Gruppe der E-Musikoffenen existie-
ren unterschiedliche Vorstellungen iiber klassische
Musik. Klassische Musik wird sowohl mit besonde-
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Fordernde Bedingun-
gen und positives
Erleben in Kindheit
und Jugend wichtig

ren Situationen und Stimmungen verkniipft als
auch als Musik fiir den Alltag gesehen. Der
Wunsch nach dem Vertrauten, der Lieblingsmusik
und dem bevorzugten Komponisten steht neben
der Offenheit fiir Neues. Die Ausformung des In-
teresses (Intensitét der Nutzung, Richtung der Klas-
sikpréferenzen) hingt stark von der E-Musikkom-
petenz ab. Ein GroRteil des Horerpotenzials schatzt
ausschlieRlich Bewédhrtes und populére Klassik. Je
weiter das Stilspektrum wird, desto geringer, spe-
zieller und auch &lter wird die potenzielle Horer-
schaft.

Fordernde Bedingungen in Kindheit und Jugend so-
wie eine hohe Anzahl an Kontakten mit klassi-
scher Musik (Horen, Machen), die subjektiv zudem
mit positiven Gefiihlen verkniipft sein miissen, ste-
hen in engem Zusammenhang mit dem Aufbau
einer hohen E-Musikkompetenz. Auferdem wurde
deutlich, dass E-Musikkompetenz sich vom einfa-
chen zum schwierigen Repertoire aufbaut. Jiingere,
weniger E-Musikerfahrene bevorzugen im Durch-
schnitt die populdreren Klassiktitel. Diese Regel ist
offenbar auch auf den sogenannten Crossover-Be-
reich (Jazz, Weltmusik, Filmmusik) ibertragbar.

Annette Mende/ Ulrich Neuwohner

Die Repertoire-Regel ,Vom Populdrem zum Kom-
plexen“ zeigt sich auch in der affektiven Bewer-
tung. Auch ein populdres E-Musik-Repertoire trifft
bei Personen mit hoher Kompetenz auf hohe Ak-
zeptanzwerte. Ein sehr ambitioniertes Repertoire
kann dagegen nicht auf die Akzeptanz von Perso-
nen mit nicht sehr hoher E-Musikkompetenz zahlen.

Die Individualisierung der Mediennutzung fiihrt
auch dazu, dass Angebote, die iiber das eigene An-
spruchsniveau hinausgehen, weniger genutzt wer-
den. Vor allem im Bereich mittlerer E-Musikkom-
petenz wird Klassik stérker iiber Tontréiger genutzt.
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