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Fiktionale Sendungen gehdren seil langem zu den
zeniralen Angebotsformen des Fernschens. Nicht
nur in Deufschland ist das Fernsehen heute des-
halb das wichtigste Medium des Geschichten-
erzihlens; und es sind insbesondere die fiir das
Fernsehen produzierten Geschichten, die als fiktio-
nale Allfagshegleitung eine zenlrale Rolle im Zu-
schaueralltag spielen. Vor diesem Hintergrund ist
7u Beginn des Jahres 1996 von Forschungseinrich-
tungen in zundchst [inf Lindern (Deutschland (1},
Frankreich, GroRbritannien, ltalien und Spanien}
das Projekt Eurofiction” gegriindet worden, dessen
Ziel die kontinuierliche quantifizierende Bestands-
aufnahme erstausgesirahiter einheimischer fiktio-
naler Fernsehprodulctionen ist. Neben allgemeinen
Sendedaten werden bei der Datenerhebung sen-
dimgsbezogen auch inhaltliche Faldoren berfick-
sichtigt, niimiich die Genrezagehdrigkeit sowie die
kulturelien Indikatoren Handhmgszeit, Handlungs-
raum, Handlungsort und Hauptpersenen,

Gegenstand der Datenerhebung sind alle von
deutschen Sendern produzierten bzw. in Auftrag
gegebenen neuen fiktionalen Fernsehproduktionen.
Internationale Kooperaticnen sind bei der Daten-
erhebung eingeschlossen. Zu den deutschen Sen-
dern zihlen also auch die multinationalen Satelli-
tensender Arte und 3sat, zu den deutschen Produk-
tionen auch Koproduktionen mit deutscher Betei-
ligung. Nicht erfallt werden von Fernsehsendern
koproduzierte Kinofilme, da sie erst nach der Kino-
auswertung #m Fernschprogramm eingesetzt wer-
den. Ebenfatis nicht zum Korpus gehdren Zeichen-
trickpreduktionen, reine Bithnenwerke (also Thea-
ter- und Kabarettauffiihrungen) sowie teilliktionale
Sendungen. Zu diesern Programmbereich zihlen
zam Beispiel nachgestellte Gerichtsverhandlungen
{,Verkehrsgericht™) und Sendungen, die fiktionale
Inszenierungen in nonfiktionalem Kentext enthal
ten {Aktenzeichen XY*, Reality TV).

Bei der Ermittlung der Sendeldnge wird prinzi-
piell nach dem Nettoprinzip verfahren. In einigen

Sonderfillen wird von einer doppelien Erstaus-
strablung ausgegangen, so dafl diese Produktionen
mehsfach gezihil werden. Dies geschieht, wenn
eine Produktion zunichst aul cinemn Sender mit
sehr kleinem Marktpotential gezeigt wird und spi-
ier durch eine zweite Aussirahlung bei einem der
groffen Sender die Chance erhdll, von einem weit-
aus groferen Publikum erstmals wahrgenommen
zu werden, Diese Regelung betrifft beispielsweise
deutsche Beitrdge fiir Arte, die erst danach von
ARD bzw. ZDF gesendet werden, oder Keoperatio-
nen zwischen Premiere und RTL.

Pas devtsche Programmangebot im evropiischen Kontext
Wie schon im vergangenen Jahr nimmt Deutsch-
land auch 1997 eine Sonderstellung unier den an
Burofiction beteiligten Lindera eir. In keinem
anderer Land gibt es ein so umfangreiches Ange-
hot einheimischer fiktionaler Erstausstrahlungen:
Nach aten drei verwendeten Indikatoren (2) - Zahl
der Produktionen, Zah! der Sendungen und kumu-
lierte Sendedauer - ist das deudsche Angebot
erheblich grifler als in allen anderen Lindern (vgl.
Tabelle 1). Dieser Befund ist nur zam Teil daraaf
zurlickzufithren, daB Deutschland nach Einwoh.
nerzahl und Bruttosozialprodukt das grifie dieser
fiinf Linder ist; schwerer wiegt, daR hier ein
besonders umfangreiches Fernsehangebot existiert.
Nirgendwo sonst in Europa gibt es so viele ge-
bithren- und werbefinanzierte Fernsehsender und,
als Konsequenz, eine so ausdifferenzierte Produk-
tionslandschaft.

Einen anndhernd vergleichbaren Angehotsumiang
gibt es allenfalls noch in Grofbritannien, sinem
Land mit zwar nur wenigen chne Zusatzkosten
empfangbaren Fernsehsendern (zur Zeit fiind), aber
einer traditionell starken und auch exportorientier-
ten audiovisuellen Industrie. Die anderen drei Lin-
der weisen nicht nur ein nochmals geringeres An-
gebo! auf, sondern auch deutiich andere Angebots-
strultturen, In Frankreich gab es 1997 zwar fast so
viele neue einheimische fiktionale Fernsehproduk-
tionen wie in GroRbritannien, die nach kumulier-
ter Sendedaver und Sendungszahl jedoch unter
dern spanischen Wert lagen. Das heilit, im franzési-
schen Programmangebot spielen Fernsehfilme eine
zentrale, serielle Produktionen mit groflem Cutput
dagegen eine sehr geringe Rolle,

(1) Erstousgestrohlte einheimische fiktionale Fernsehproduktionen in Europa 1997

Produktionen

Anzahl  lin%
Deutschian 347 433
Frankreich 183 228
GroRbritanmien 193 2440
Italien 43 7.4
Spanien 36 45
Gesamnt 842 1960

Sendungen kumulierte Sendedauer
Anzahl  lin% in St lin%
2770 373 1815 380

625 84 576 12,1
2152 289 1225 257

(6 82 397 853
1276 17.2 759 159
7429 1000 4772 1000

Quelle: Eurofiction 1997,

* Universitéi Siegen.
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Sonderstellung
Deutschlands durch
sein umiangreiches
Angebot an fiktio-
nalen Erstausstrah-
hmgen

Nur GroRbritannien
mit annihernd
vergleichbarem
Fictionangebot;
Spanien, Frankreich
und Italien weichen
durch Angebots-
struktur ab
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Veriinderte Angebots-

vertetlung zwischen
8,1, und privaten
Sendern, weniger
Produktionen mit

hohem Qutput

Gerd Hallerberger

Abb.1 Fiktionale Fernsehproduktionen 1897
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Erstausstrahlung deutscher fiktionaler Fernsehsendungen. Auf ganze Stunden gerundete Zahlen.

Quelle: Eurofiction 1997,

Genau das Gegentefl trifft anf Spanien zu: Hier
dominieren eindeutig serielle Produktionen. Ver-
glichen mit Deutschiand wurden 1997 mit etwa
einemn Zehntel der Produktionen fast 50 Prozent
der deutschen Werte In bezug auf Sendungszahi
und Sendungsdauer erreicht. Im italienischen Fern-
sehen schlieREch sind eigene neue fikiionale Sen-
dungen eine cher selien gewihlte Programmop-
tion. Nach Sendungszahl und Sendungskinge ist
das Angebot knapp halb so groll wie in Spanien,
allerdings ist die Zahl der Produktionen sogar
etwas grofler - ein Indiz daliir, daR es in Ralien
neben serfellen Produktionen auch eine erwdh-
nenswerie Zaht von Low-volume-Produktionen
{Einzelstiicke und Miniserien) gibt,

Angebotsverteliung noch Sendern
I Vergleich mit den Befunden des Vorjahres (3)
lagsen sich fir 1997 vor allem zwel inferessante
Verinderungen feststellen: erstens eine Verdnde-
rung der Angebotsverteilung zwischen offentlich-
rechtlichen und privaten Sendern und zweitens
eine allgemeine Tendenz weg von Produktionen
mit hohem Output {vgl. Abbildung 1 und Tabelle
2
Auffallig ist zupdchst, dafl sich der Angebots-
anteit der Privatsender deutlich gesteigert hat, und
zwar nach allen drei hier verwendeten Indikatoren
- nach Produktionen und Sendungen um etwa
6 Prozentpunkte, nach Sendezeit um fast 5 Pro-
zentpunkie.

Die gweite Beobachtung trifft aul alle Sender
m: Die Zahl der Produktionen hat sich wesentlich
stirker erhdht als die Zahi der Sendungen und die
Gesamtsendezeit, Wihrend die Gesamtsendezeit
von erstausgesirahlten fiktionalen Fernsehproduk-
{ionen gegeniiber 1996 um 74 Prozent gestiegen

ist und die Zahl der Sendungen um 94 Prozent,
hat sich die Zahl der Produktionen sogar um 168
Prozent vermeht.

Insgesamt st zu erkennen, dafk die neverliche An-
gebotsvermehrung vor aliem auf das verstérkte
Engagement von Privatsendern zuriickzulithren ist.
Fiir alle ffentlich-rechtlichen Sender ist dagegen
1997 eine Stagnation des Angebotsumfangs - auf
immer noch guantitativ héherem Niveau - fest-
zustellen.

So bot das ARD-Gemeinschaftsprogranun 1997
geringfiigig mehr newe Prodiktionen als 1996, die
jedock zu etwas weniger Sendungen Hihrten und
efwas weniger Sendezeit fillten als im Vorjahr
Das ZDF steigerte zwar die Zahl der Produktionen
deutlich und eghéhte die Gesamisendezeit leichi,
die Zahl der Sendungen ging jedech mintmal
zuriick.

Trotz der deutiichen Zunahme des Anteils der Pri-
vatsender fillt die quantitative Bilanz fiir die ein-
zelnen Sender sehr unterschiedlich aus. Zu der
Angebotsvermehrung haben hier vor allem SATI
und der kleinere Privatsender RTL 2 beigetragen,
nicht aber RTL und PRO SIEBEN.

Tatséichlich hat RTL 1997 nach Sendungen und
Gesamtisendezeit  deutlich  weniger  fiktionale
Erstausstrahiungen geboten als 1996, die gleichzei-
tige leichte Zunahme der Zahi der Produktionen
weist aul einen Trend 7u Einzelstiicken hin.

PRO SIEBEN, ein Sender mit dem Image eines
Fictionkanals, hiilt sich weiterhin mit Eigenproduk-
tionen deutlich zuriick - 1997 zeigte PRO SIEBEN
kaum mehr erstausgestrahile Produkiionen als
1496, nach Sendungen und Gesamésendezeit sogar
ctwas weniger.

Den mit Abstand griRien Beitrag zur Vermeh-
rung der neuen fiktionalen Eigenprodukiionen der
Privaisender hat SATI geleistet - im Vergleich mit

500 60C

Angebotsumiang der
a.-r. Sender stagniert
auf hohem guanti-
tativen Niveau

Zunahme des
Fictionanteils der
privaten Sender
durch SAT.E und
RTL2
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ARD
ZDF
Andere 6.1 Sender

3.1 Sender gesarn!

RiL

SATI

RIL2

PRO SIEBEN
VOX

Andere private Sender

Private Sender gesamt

Gesamt

kamulierte Sendedauer

in Std.Min, |in %
531851 286
425.01 234
44:10 z4
988:02 344
330155 194
344:42 190
8927 45
22:23 12
6:00 03
13:20 08
826:47 45,6
1 81449 160,0

1946 1997
Produktionen Sendungen kumulierte Sendedaner | Produktionen Sendungen
Anzahl lin% [Anzabl |in%  |inStd:Min. |in% Anzahl 1in% | Anzahl 1in %
64 215 862 340 53956 318 68 19,7 846 305
49 333 533 21,1 409:19 242 15 331 524 189
36 121 40 16 50:40 3.1 28 80 31 12
199 069 1435 56,7 99938 59.1 211 00,8 1401 50,6
42 142 755 299 410:12 243 45 130 674 243
43 45 292 11,5 240:13 142 64 184 451 16,3
1 0.3 24 09 10:00 06 5 14 211 76
10 35 24 09 26:39 15 14 4.1 18 0,7
- - - - - i 0.3 4 01
2 0.6 2 01 305 4.2 7 15 i 04
08 3310 1097 433 690:09 409 136 39,2 1369 494
297 000 2532 W0 1 689:47 1000 347 1000 2770 1000

Quelle: Eurofiction 1997,

Format unterscheidet
fitnf Produktions-
typen

Einzelproduktionen
und Miniserien
gelten als Fernseh-
ereignisse

Reihen und Serien
konnen durch ihre
RegelmiiBigheit
Stammpublikum
gewinnen

den Daten des Vorjahres hat SAT1 das Angebot
nach allen drei Kennziffern um etwa 50 Prozent er-
hiht.

Angebotsverteilung nach Formalen und Sendem

Zur Prazisierung der aligemeinen Befunde zur An-

gehotsverteilung wurde zustitzlich der Typ jeder

Produktion erfalit. Diese Angabe wird hier als For-

mat bezeichnet, wobei finf Formate unterschieden

werden:

- der Fernsehfilm (die Einzelproduktion);

- die Miniserie {(eine abgeschlossene filmische
Erzdhlung in zwei bis fiaf Folgen},

- die Reihe (etne auf mehr als Hinf Folgen ange-
legte Produktion, die sich aus abgeschiossenen
Finzelfolgen zusammenseizt - das helft im
Prinzip ist die Rethenfolge der Ausstrahlung be-
liebig};

~ die Serie (eine auf mehr als finf Folgen ange-
legte Procuktion, deren Einzelfolgen narrativ
verbunden sind - das heillt die Rethenfolge der
Ausstrahlung ist festgelegt):

- die Anthologie (eine auf eine heliehige Zah!
vor Folgen angelegte Produktion, die im Unter-
schied zu Reihe, Serte und Miniserie keine Kon-
tinuitiit von Thema, Personal und Handlungsort
hat - stait dessen sind die Einzeliolgen nur lose
zan Beispiel durch Thema oder Personal oder
Handlungsort verbunden wie beispielsweise
beim ARD-"Tatort™).

fn der Senderkonkurrenz um Zuschauer lassen
sich jedem dieser Fermate spezifische Vor und
Nachteile zuordnen. Binzelproduktionen - und
mehr noch Miniserien - sind zwar in der Regel mit
iiberdurchschnittlich hohem Kapitaleinsatz verbun-
den, lassen sich dafiir jedoch als besondere Fern-
sehereignisse herausstelien.

Heihen und Serien sind dagegen Formate, die
als regelmifiges Programmelement Wiedererken-
aungswert haben und ein Stammpublikum gewin-
nen kinnen. Besonders gilt dies fiir Serien, da hier
das Auslassen einer Folge fiir die Zuschauer eine

tendenzielle Entwertung thres bislang aklkurnulier-
ten Serienwissens impliziert. Fiir das Format Reihe
spricht dagegen seine bessere Wiederausstrahl-
barkeit: Wahrend bei Reihenwiederholungen eine
Auswahl besonders erfolgreicher Folgen in {relativ)
beliehiger Anordnung méglich ist, kinnen Serien
lediglich insgesamt bzw in gréfleren Blocken von
Einzeliolgen emeut gesende! werden.

Das Format Anthologie stellt schiiefllich eine
Mischform von Fernsehfilm und Reihe dar, die sich
ie amerikanischen Fernsehen der 50er Jahre als
eigenstiindiger Produkiionstyp etabliert hat. Zen-
frale Ristkofakioren bei diesern Format sind er-
stens die Erkennbarkeit einer Verbindung zwi-
schen den Rinzelsendungen und zweitens deren
konsistente Qualitidt bzw. Popularitst - beides Fak-
toren, die auch dariiber entscheiden, ob es solchen
losen Reihen gelingt, einen Publikumsstamm auf-
zubauen. Im Idealall, wie tha in Deutschland der
ARD“Tator#* darstellt, kann das Format einen Bei-
trag sowohl zum Renommee als auch zur pro-
grammlichen Kentitdt eines Senders heitragen,
und das bei optimalen Wiederholmgsméglichkei-
ten.

Was die Verteilung des Angebots nach Formaten
betrifft, haben sich zentrale Verteilungsmuster ge-
geniiber 1996 kaum verindert (vgl. Abbildung 2
und TFahelle 3):
Alle grofen Sender bieten einen vergleichbaren
Formatmix, der sich im Durchschnitt vor allem
aus etwa 50 Prozent Einzelstlicken, aus 20 Pro-
zent Reihen und aus 10 Prozent Serien zusam-
mensetzt,

- Alle kleineren Sender bieten, selern sie iber-
haupt eigene Tiktionale Produktionen ausstrah-
len, iiberwiegend Fernsehfilme/TV-Movies.

- Die zwischen den grundlegenden Formattypen
Fernsehfilm und Heihe/Serie  angesiedelten
Mischformen Minisetie und Anthologie lassen
sich fast ausschlieflich tm Angebot dffentlich-
rechtlicher Sender finden.

ARD-, Tatort” ist
Ideal des Formats
Anthologie

Alle grofRen Sender
bieten vergleichbaren
Formatmix an
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Abb. 2 Fiktionale Fernsehsendungen nach Formaten 1997
Anteil an Gesamiprodulktiionen in %

1Private Sender gesamt

Anthologie 57 | | O,-r, Sender gesamt
Serie 10’31 3,7
Miniserie ‘QHQ 52
Reihe C 1aj§’g

Fernsehfilm

Erstausstrahlung deutscher fiktionaler Fernsehsendungen.

Quelle: Furofiction 1997.

(®) Erstausgestrohlie devische fiktioncle Fernsehsendungen nuch Formaten 1994 und 1997

Fernsehfilm Miniserie Rethe Serie Anthologte Gesamt

Anzahl lin % Anzahl |in % Anzahl tin % Anzahl lin % Anzahl |in % Anzaht |in %
1596
ARD 27 422 5 78 19 247 7 109 6 94 &4 100,0
ZDF 58 58,7 3 36 24 20,2 14 141 4 44 49 100,0
Andere 6.1, Sender 33 91,7 2 56 1 2.7 - - - - 30 1000
.- Sender gesamt 118 58,3 1 50 40 20,1 21 10,6 1 50 199 1060
RTL 22 524 - - 15 35,7 3 118 - - 42 1960
SAT 21 489 1 23 i3 349 3 118 1 23 43 10690
RTL. 2 - - - - - - 1 1960 - - 1 1890,
PRO SHBEN 7 700 1 i 2 204 - - - - i 1000
VOX - - - - - - - - - - - -
Andere private Seader 2 196.0 - - - - - - - - 2 1000
Private Sender gesamt 52 530 2 20 52 32,7 il 113 i 10 08 1000
Gesamt 170 57,2 12 40 72 243 32 108 11 3.7 297 100,06
1997
ARD 35 515 5 73 13 161 1 14,7 5 74 68 1000
ZDF 60 52,2 4 35 25 217 16 185 7 6,1 15 1600
Andere 0.1, Sender 26 929 2 7.1 - - - - - - 28 100,0
{).r Sender gesamt 121 574 1 52 38 184 29 13,7 12 57 211 100,0
RTL 25 5536 - - 13 280 7 153 - - 45 100,0
SAT1 45 703 2 31 i 172 6 94 - - 64 1060
RTL 2 4 80,0 - - - - i 20,0 - - 5 1065
PRG SIEBEN 12 85,7 - - 2 143 - - - 14 1860
VOX - - 1 100,0 - - - - - - 1 10040
Andere private Sender 6 85,7 - - 1 143 - - - - 7 1960
Private Sendey gesamt G2 676 3 22 27 189 14 163 - - 136 100.0
Gesamt 213 814 14 44 a5 187 43 124 12 35 347 1000

Cuetle: Eurofiction 1997,



Deutliche Zunahme
von Fernsehfilmen
vor allem bei den
Privaten

Internattonale
Koproduldionen
neben nationalen
Produktionen unter-
sucht

Fiklionale Fernsehproduktionen in Deutschlond

Abb. 3 Fiktionale Fernsehsendungen nach Produktionsidndern 1997
Anteil an kumulierfer Gesamitsendedauer in %

Deutschland und 1,5
nichteurop. Partner 2,4

Deutschland u.a. europ. | 0,6
Partner 43

Deutschland, Osterreich 2.3
iL./o. Schweiz

O Private Sender gesamt
® O -r. Sender gesamt

Deutschiand

Erstausstrahlung deutscher fiktionaler Fernsehsendungen.

Quelle: Eurofiction 1997.

Bei ndherem Hinsehen kann man jedoch vor al
lem eine interessante Verinderung feststellen: eine
deutliche Zunahme von Fernsehfilmen bei [fast
allen Sendern, vor allem: aber bei Privatsendern.
So hat SATA sein entsprechendes Angebot vor 21
auf 45 Produktionen erhtht und damit mehr als
verdoppelt, dhaliches gilt fir PRO SIEBEN be
einern allerdings weltaus geringeren Ausgangs-
pivean - hier stteg die Zahl der Produktionen von
sieben aufl zwilf. Auch einige kleinere Privatsender
engagierten sich zumindest 1997 in erwiihnenswer-
tem Umfang bei der Produktion von Fernsehfilmen
- ynter BinschluR von RTL 2 bet diese Sender-
gruppe 1997 immerhin zehn Einzelstiicke vergli-
chen mit nur zwei im Vorjahr, Ob damit bei den
kleineren Privatsendern indes ein genereller Trend
zus mmehr Bigenproduktionen einsetzt, ist eher unge-
wifl - RTL 2 beispielsweise hat Ende 1997 Eigen-
produktienen vorerst auf Eis gelegt und versteht
sich als Zweitverwerter einer RTL-Sendefamilie. (4)
Easgesamt 1t sich der Trend zur Rigenproduktion
in erster Linie auf die Verteuerung von Spielfilm-
rechten zuriickfithren, die ire Senderauftrag produ-
zierte Fernsehfilme bzw TV-Movies als sinnvolle
Alternative erscheinen lassen - bei oft sogar gerin-
geren Kosten versprechen devartige Produktionen
vergleichbare Zuschauerzahlen.

Herkunft des Progrommangebots

Aufler den rein nationalen Produktionen zihien
hier auch international koproduzierte zu den ein-
heimischen Angebeten, Die Produktionsherkunit
wurde vor allem in die Untersuchung aufgenom-
men, um niihere Aufschiiisse darfiber zu erhalten,
ob bzw. wie sich der europiische Integrationspro-
zeR aul die Produkiion fiktionaler Dernsehange-
hote auswirkt. Als deutscher Sonderfall werden
dabel Koproduktionen im Sprachraumn, alse mit
Partnere in Osterreich und/oder der deutschspra-
chigen Schweiz, separat ausgewiesen. Soiche Pro-
duktionen sind zwar nicht ausschlieRlich national,

aber anch nicht international in dem Sinne, dafl
dabei Sprach- und damit Kulturgrenzen iiberschrit-
ten werden ~ in der Regel basieren sie auf lange
eingespielten Mustern nachbarschaftlicher Zusam-
menarbeit.

Ebensc wie Eir das Vorjahr gilt auch 1997, daB die
deutliche Mehrzahl atfer neuen fiktionalen Fern-
sehoroduktioners ausschiieflich deutsch ist (vgh
Abbildeng 3 und Tabelle 4). Ausnahmen von dieser
Regel finden sich vor allem im Programm oifent-
lich-rechilicher Sender, und bei diesen Ausnabmen
handelt es sich meist um Koproduktionen mit Part-
nern aus dem deatschen Sprachraum. Bei niherem
Hinsehen lassen sich jedoch zumindest kieinere
Verdnderungen feststellen, die méglicherweise Hin-
gerfristige Entwickiengslendenzen andeuten.

Bei ARD und ZDF hat der Anteil internationaler
Koproduktion insgesamt leicht zugenommen, was
auch fiir Kooperationen auflerhalb des deutschen
Sprachraums giit. In der Gesamtbilanz der Privat-
sender zeigt sich auf den ersten Blick eine gegen-
ldufige Tendenz, was vor allem aul den absoluten
wie relativen Riickgang von SAT.1-Koproduktionen
im Sprachraum zuriickzufithren ist. Die Zaht der
im oben erlduterten Sinne echten inlernationalen
Koproduktionen hat dagegen 1997 zugenommen,
wenn auch in sehr hescheidenem Umifang. Bei
internationaten Koproduktionen von Privatsendern
handelt es sich zwar weiterhin um Einzelprojekte
mit geringem Sendevolwmen, in Zukunft ist jedoch
méglicherweise mit einer gréReren Zahl derartiger
Sonderfaie zu rechnen. Besonders Bemerkenswer-
tes bot 1997 in dieser Hinsicht der Sender VOX,
der als erste eigene Fictionneuproduktion eine
deutsch-kanadische Koproduktion bzw. Kofinanzie-
rung prisentierte: Lexx - The Dark Zone”.
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Mehrzah] neuer
fiktionaler Fernseh-
produktionen ist aus-

schiieflich deutsch

Internatienaler Ko~
produktionsantei] bei
ARD und ZDF leicht
angestiegen, starker
Riickgang bei SAT.1



Gerd Hallenberger

MEDIA PERSPEXTIVEN §/08

(%) Erstausgestrahlte dewtsche filktionale Fernsehsendungen nach Produkiionslindern 1996 und 1997

Deuischiand, Oster | Deutschland va. Deutschiand und

Deutschland reich w./o. Schweiz europ. Partner nichteurop. Pariner | Gesamt

in Std.Min. lin % in Std.:Min. |in % in Std.Min. |in % in Std.:Min. |in % i St Min. 1in %
1996
ARD 44748 829 66:00 123 13:35 25 12:16 23 339:30 1000
ZDF 28038 686 120:41 285 4:35 1,1 3:25 08 407:19 0.0
Andere 6.7 Sender 33:00 65,1 3.05 6,1 11400 21,7 335 71 50:40 1004
(.-1. Sender gesamt 761:26 762 188:46 194 29:10 29 19:16 19 99638 HERE
RTL 410:12 100,0 - - - - - 41(h12 U
SAT1 206:30 86,0 32:03 133 1:40 07 - - 243:13 1000
RTL Z 100 1000 - - - - - - H0:06 1600
PRO SIEBEN 24:59 93,7 1:40 6,3 - - - - 26:39 130,06
VOX - - - - - - ~ - - -
Andere private Sender 305 1000 - - - - - - 3405 160.0
Private Sender gesamt 054:46 949 33:43 43 1:40 02 - - 60369 100,0
Gesamt 1416:12 838 223:29 132 30:50 18 %16 1,2 1 689:47 100,0
1997
ARD 396:32 764 82:33 168 22:00 42 1726 34 518:51 100,0
ZDF 276:01 649 13130 30,9 14:15 34 3:15 038 47501 1000
Andere .. Sender 3435 783 - - 555 134 3:40 83 44:10 106,0
(.t Sender gesamt 747:08 716 21423 217 42:14 43 24:21 24 088:02 1060
RTL 348:00 49,2 - - 255 08 - - 350:55 10640
SATI 324:24 941 17:10 5.0 - - 308 09 344:42 1060
RTL 2 89.27 JE{IERH - - - - - - 89:27 60
PRO SIEBEN 17:06 764 2:10 97 156 71 131 68 2223 6o
VOX - - - - - - 6:00 HEZE 6:00 1060
Andere private Sender 1150 883 - . - - 130 132 1320 1960
Private Sender gesamt 790:47 05,6 1920 23 431 0.6 12:09 1.5 826:47 19048
Gesamt 1 48755 825 233:43 129 46:41 20 36:30 YAl 1 814:49 1800

Quetle: Euroliction 1997,

Zweistuliges Verfah-
ren ordnet Genres
nach Kategorien:
General drama,

Trotz aller Yorbehalte aufgrund der niedrigen abso-
luten Werte l4Rt sich jedoch feststellen, dafl
es zumindest keinen Trend zu europdischen Kopro-
duktionen gibt: Die sich vage abzeichnende Inter-
nationalisierung  des koproduzierten deutschen
Programmangebots wird vermutlich eher eine Glo-
balisierung denn eine Europiisierung setn.

Verteilung des Programmangehols nach Genres

Angesichts der bekannten Probleme, selbst nur Fir
ein Land ecinen konsensfihigen Genrekanon aufzu-
stellen {5), arbeitet Eurofiction mit einem zweistu-
figen Zuordnungsverfahren, Auf erster Ebene wird

vorrufen wollen. Als iibergeordnete modale
Kategorie, die die Produktion von Hefterkeit
auf seiten der Zuoschauer intendiert, schliefit
Comedy auch Genremischungen mit humorl-
stischer Akzentuierung {wie zB. die Krimi-
komédie) ein,
~  Gemischt/Andere wird schlieBiich als Residual-
kategorie und fiir Mischformen verwendet,
Wihrend dieses Schema dedukiiv  entwickelt
wurle, entstehen die jeweiligen nationalen konkre-
ten Genrelistes primér indultiv. Ausgangspunkt
sind dabei Programmkennzeichnungen  durch
Fernsehsender und Ankiindigungen in der Pro-

Crime/Action,  lediglich ein gemeinsames Raster von Genregrup-  grammpresse. Um eine zu grofle Zahl konkreter
Comedy, pen verwendet, zusiizlich arbeitet jedes Team mit  Genrebezeichungen zu vermeiden, werden in be-
Gemischt/Andere  einer linderspezifischen Liste konkreter Genre-  griindbaren Fallen konsensfihige Oberbegriffe ver-

bezeichnungen. Zur linderiibergreifenden Grabori-

entierung dienen vier Kategorien:

- General drama dient als Oberbegriff &ir alltags-
nahe Sujets wie zum Beispiel Familie/Pariner-
schaft, Berul, Urlaub oder Krankheit

- Crime/Action bezeichnet Sendungen mit all-
tagsfernen Sujets wie vor allem Verbrechen
oder efne griéBere Zahl von Menschen betref-
fende Katastrophen.

- Als Comedy gelten alle Produktionen, die unab-
héngig vom Sujet primir kemische Effekte her-

wendet: Deutsche Arzt- und Krankenhausserien
werden beispielsweise unter der gemeinsamen
Genrebezeichnung Arzt rusammengefafit,

Die insgesamt und im Angebot fast aller Sender
{Ausnalme PRO SIEBEN) auch 1997 dominierende
Genregruppe ist weiterhin General drama, auf
dem zweiten Platz folgt mit deutiichem Abstand
Crime/Action. Comedy bleibt eine eher selten an-
gebotene Varfante fiktionalen Fernsehens {vgl. Ab-
bildung 4 und Tabelie 5.

General drama domi-
niert Genreangebot

fiktionalen Fern-

sehens



(& Erstausgesirahite devtsche fikiionale Fernsehsendungen nach Genregruppen 1996 und 1997

Crime/Action
in Sid.:Min. |in %

ARD
ZDE
Andere 6.1, Sender
0.1, Sender gesamt

RTL

SAT1

RTL 2

PRO SIEBEN

VOX

Andere private Sender
Private Sender gesamt

ARD
ZDF
Andere .1 Sender
-1 Sender gesamt

RTL

SAT1

RTL 2

PRO SIEBEN

VOX

Andere private Sender
Private Sender gesamt

Gesamt

General drama
in Std.Min. | n %

33733
23505
2255
505:53
295:18
105:40
10:00
133

130
414:01

100634

335:50
17320
26:10
555:20
246:15
221:44
84:18
1:33
1:35
555:25

1696:45

627
574
45,2
59,6

720
440
1000
58
48,7
60,0

13810
154458
730
30038
8258
107:16
509
16:06

10:15
221:44

522:22

275
325
228
292
269
50.8

80,1

370

Comedy
in Std.Min. |in %

1755
1456

135

1:30
3550

171:58

Fiktionale Fernsehproduktionen in Deutschian

75
89
255
9,0

112
43

95

Gemischi/Andere
in Std:Min. |in %

13:26
450
3:15

2111

349
6:00

1348
20:44

14,1
1000

L7
1.6

b MEDi4 PERSPEKTIVEN 9/98

Gesamt

in Sté.Min. |in %

53339
409:19

50:40
999:38

410:12
240:13
10:00
26:39
303
£90:09

168947

518:51
425:01

44:10
988:02

35(1:55
34442
89:27
2223
6:00
13:20
826:47

1814:4%

1006
1000
100.0
100

1000
100,0
100,0
100,0

1060
1060

Quelle: Eurcfiction 1997,

Abb. 4 Fiktionale Fernsehsendungen nach Genregruppen 1997

Anteil an kumulierter Gesamisendedauer in %

Generat drama

Crime/Action

Comedy

Gemischi/Andere

67,2

26,8
304
(o Private Sender gesamt s
B O .r. Sender gesamt |
10 20 30 40 50 80

Erstansstrahlung deutscher fiktionaler Fernsehsendungen.

Quetle: Eurofiction 1997.
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Was sich lm Vergleich zum Vorjahr deutlich ver-
dndert hat, ist erstens die Angeboisstruktur von

(8) Erstausgestrohlte deutsche fiktionule Fernsehproduktionen nach Genres 1997

Krankenhdusern angesiedelie Preduktionen nah-
men 1997 deutlich zu. In der Jahresbilanz belegt

Sendestunden} auf den vierten Platz zuriick.

SAT1: Nichl nur wegen der 1997 gestarteten (mift- Sendungen ) !quxzquiier‘te Se;zdedauer
lerweile cingestellien) Daily soap Geliebte Schwe  lAnzhl in% JinSdMin. lin%
stern”, sondern auch verschiedener anderer neuer  General drama
Produktionen, die ebenfalls der Genregruppe Ge- Anwal 5 02 845 05
neral drama zuzurechnen sind, iberwiegen bei Arat 242 87 104:0¢ 147
diese Sender nicht mehr Crime/Action-Angebote. Daily soap 1323 4758 53139 293
Dal in der Gesamibilanz der Privatsender Ge- Dokudrama 17 06 2450 1.4
neral-drama-Angebote absolut wie relativ merklich Drama 88 32 119:48 6,6
zugenommen haben, liegl zweitens an der massi- Familie 211 76 154:29 85
ven Vermehrung erstausgestrahlier fiklionaler Ei- Heimat 22 7 1715 G0
genproduktionen bei RIL 2, insbesondere durch Jugend 43 13 15:50 08
die mittlerweile ehenfalls eingestellte Daily soap Sport 17 06 12:45 7
JAlle zusammen - jeder fiir sich”. Urlaub i2 04 11:15 a5
Leichter Riickgang ~ Abgesehen von der Ausnahme ZDF #8t sich drit- Gesamt 1980 715 109045 60,1
bei Crime/Action-  tens ein  genereller leichier Rickgang von  Crime/Action
Angeboten, hingegen  Crimme/Action-Angeboten feststellen, auch bei RTL Abenteuer 2 08 17:15 09
wiichst der Comedy-  und PRO SIEBEN. Action 37 13 3742 2.1
anteil auf iiber 9 % Viertens schlieRlich boten RTL (in absolaten Dokuleimi 5 02 355 02
Zzhlen auch SATY) und vor allem das ZDF mehr Jugendkrimi 12 04 0:43 04
Comedy als im Vorjahz, so daB der Anteil dieser Krimi 405 48 2117 232
Genregruppe insgesamt vor 6,5 aul 8,5 Prozent ge- Fhriller 23 ;8 3528 19
stiegen ist. Das heift unter anderem, dal trotz der _
Attraktivitgit auch ven fiktionaler Comedy fir kom- Gesamt o4 182 52222 288
merzielle Sender - wegen der damit besonders gut  Comedy
erreichbaren werberelevanten jlingeren Zuschauer- Comedy 43 15 19:45 11
gruppen - i diesem Programimbereich weiterhin Jugendkemddie 60 22 15:28 08
iffentlich-rechtliche Sender die Comedy-Pioniere Komddie 101 35 104:40 58
sind. Krimikomdidie 7 0.2 10:35 0.5
SitCom 44 18 2830 12
Detaillierte Genre-  Wechselt man den Blickwinkel von der Angebots- . _
analyse bringt quan-  verteilung nach Genregrappen zar Distribution des Gesamt 260 04 17158 8
titative Bedeutung  Programmangebols aufl einzelne Genres, ergibt  Gemischt/Andere
von Daily-seap-und  sich weiterhin der Eindruck einer sehr relativen Fantasy 8 03 8:58 05
Krimi-Angeboten  Vielfalt: Zwar sind sehr viele Genres prinzipiell im Horror 7 0,0 300 02
zufage  Programum prisent, die meisten spielen iedoch eine fugend Horror 4 0.1 140 0.1
marginaie Rolle. Mérchen H 00 135 01
Von herausragender quantitativer Bedeutung Road movie 2 0 309 62
sind weiterhin ledighich zwei Genres - Daily soap Satire H ) 138 8.1
und Krimi (vgl. Tabele 6), Der Umifang des Daily- Science [iction 5 62 6:52 04
soap-Angebots hat sogar noch etwas zugenom- Tanzfilm v 6.1 300 02
men, und zwar von ¥ 193 Sendungen im Jahr 1996
auf 1323 Sendungen {was 47.8% aller Sendungen Gesamt 2 0.9 2044 16
des Jahres 1997 entspricht) bzw. von 479:43 Sende-  Gesamt 2770 100 1 81440 100
stunden aufl 53139 Sendestunden (= 29,3% der
Gesamisendezeil  erstausgestrahlier  [iktionaler ~ Qvelies Burofiction 1967,
Fernsehproduktionen im Jahr 1997). Die Menge
des Krimiangebots ist dagegen leicht riickBinfig:  das Arzigenre mit deutlich gestiegenem Angebots-
Die Zahl der Sendungen fiel von 461 auf 405  volwnen den dritten Platz - die Zahl cinschifigiger
= 146%;}, ihre Gesamidauver ging von 460:4C  Sendungen stieg von 182 auf 241 (= 87%), ihre
Sendestunden awf 421:17 Sendestunden zurick  Gesamidauer von 15204 auf 194:09 Sendestunden
(= 25.2%) (= 10.7%).
Durch diese Angebotsvermehrung fiel das
Arzteproduktionen  Die von der Fernsehkritik oft beschriehene Arzte-  Genre Familie bei ungefihr gleich gebliebener ab-
legten auch 1997 schwemme im deutschen Fernsehen wird von den  soluten Werten {1996: 219 Sendungen und 160:24
wieder zu  ermittelten Daten bestdtigh In Arzipraxen und  Sendestunden; 1697: 211 Sendungen wad 154:29

Steigende Tendenz
bei Komtdien und
TV-Movies, Urlaubs-
geschichten stark
ritckliulig

Einen neanenswerten Anteil des Gesamtangebots
stelten auferdem televisionire Aufarbeitungen
dramatischer Schicksale, was besonders oft in
Form von TV-Movies geschicht (1996: 67 Senchun-
gen und 94:15 Sendestunden; 1997; 88 Sendungen



ARD-, Tatort” erzielt
hijchste Nutzungs-
werte erstans-
gestrahHer einhei-
mischer Fiction-
praduktionen

Handlungszeit,
-rawm, ~ort und
Hauptpersonen
als kutiurelle
Indikatoren

Neue fikiionale Fern-
sehproduktionen
spielen vor allem
in der Gegenwart,
im Ifand hzw. in

Grofstidien

Filtionale Fernsehproduktionen in Deutschlond

and 11948 Sendestunden) sowie lraditionelle
Komgdien {1596: 85 Sendungen und 85:18 Sende-
stunden; 1997: 161 Sendungen und 104:40 Sende-
stunden), beide mif leicht steigender Tendenz.

Alle anderen Genres sind dagegen quantitativ
vernachldssighar, das heiflt sie tragen jeweils 2
Prozent und weniger zum Gesamtangebot bei. Er-
withnenswert ist in diesem Zusarmenhang, daf}
die Zahl der Urlaubsgeschichten 1997 deutlich
zuriickgegangen ist. Diesem Genre waren 1996
immerhin noch 66 Sendungen mit einer Gesamt-
dauer von 54:44 Sendestunden zuzurechnen, 1997
waren es lediglich zwoll Sendungen mit zusam-
men 11:15 Sendestunden.

Fiir das Verhilinis von Angebot und Nachfrage bei
erstausgestrahlten einheimischen fiktionalen Fern-
sehproduktionen gilt, dall mit der Konzentration
des Angebois aul wenige Genres auch eine Kon-
zentration der Nachfrage einhergeht. Somit waren
wie 1996 auch 1997 die meistgesehenen Sendun-
gen in diesem Programmbereich Krimis. Die gréf}-
te Zuschauerzahl (12,67 Millioner) erzielte die
ersie Polge des Tatort*-Ablegers ,Schimanski®, auf
den niichsten Plitzen finden sich Episoden seft lan-
gem eingefiihrter Krimireihen vos ARD und ZDF -
dem ,Tatorl™ (ARD), dem ,Alten® und ,Berrick”
{beide ZDF. (6}

Kulierelle indikatoren

Um zumindest Anhaltspunkte zur kulturellen Ver-
ortung des Angebots zu erlangen, wurde in das
Forschungsdesign von Eurofiction auch eine kleine
inhaitsanalytische Komponente aufgenomimen: Als
kulturelle Indikatoren (7} werden fiir jede einzelne
Sendung Angaben zur Handlungszeit, zu Hand-
lungsraum, Handlungsert und den Hauptpersonen
{Geschlecht, Konstellation) erhoben.

Trolz einer bewulBt engen Definition verschiede-
ner Kategorien {8) Hiflt sich das Kernergebnis
dieses Teils der Untersuchung in einem Satz zu-
sarnmenfassen: Neue einheimische fiktionale Fern-
sehproduktionen spielen in dentschen GroRstidien
der Gegenwart, in der Regel agieven gemischt-
geschlechtlich zusammengesetzte Gruppen wvon
Hauptpersonen. In Zahlen ausgedriickt; Fast 99
Prozent alier Sendungen spielen in der Gegenwart,
nur im ntand etwa 96 Prozent, in Groflstidten (9)
ca. 80 Prozent. Die mit groBem Abstand am hiu-
figsten auftretende Konstellation ist die gemischt-
geschlechtliche Gruppe (67% aller Sendungen).
Bemerkenswert ist hier allerdings die Zunahme
vor Sendungen mil ausschlieRlich weiblichen
Hauptpersonen (Gruppe oder einzelne Protago-
nistiny, nicht zuletzt in der Genregruppe Crime/
Action. Thr Anteil stieg von 6% Sendungen im
Jahr 1996 (= 125% der Genregruppe) auf 104
= 206 %), Gab es lange Zeil nur vereinzelie Tat-
ort*-Kemmissarinnen wie aktuell Lena Odenthal,
sind mittierweile eine ganze Reihe anderer Ermiit-
lerinnen in anderen Produkdtionen hinzugekem-
men - etwa Bella Block, Rosa Roth, Rena Aslan
und Carla Simon (Einsatz Hamburg Siid").

Was die regionale Verteilung der Handlungsorte
betrifft, zeigt sich vor allem eine starke Konzentra-
tion auf Stidte, die auch wichtige Produktions-
standorte sind (und die iber gut ausgestattete Lan-
desfilmforderungen verfiigen): 288 Prozent aller
Seadungen spielen in Berlin, 284 Prozent in Kéln,
immerhin 7,3 Prozent in Hamburg und 5,4 Prozent
in Miinchen. Bin weiterer, wenn auch nachgeordne-
ter Faktor bei der Wahl des Handlungsortes ist
anscheinend seine visselle Atiraktivitit, genauer:
seine Tauglichkeit als JIdylle”. Kleinstddte und
Darfer in Siiddeutschland sind die einzigen nicht
grofistadtischen Handlungsorte, die zumindest rela-
tiv hiiufig verwendet werden (3.8% aller Sendun-

gen).

Die [inf neuen Bundeslinder werden demgegen-
tiber ulerst selten als Schauplatz gewihlt - ge-
rade in 1,7 Prozent aller Sendungen. Angesichts
der Tatsache, daR fiktionale Fernsehproduktionen
auch ein Medium koltureller Tntegration sind,
kénnte dieses Defizit auch etn Indikator fir ein all-
gemeineres gesellschaftliches Problem sein, ndm-
lich den schwierigen Schritt von der dufleren zur
inneren Einheit,

Anmerkungen:

1) Deutscher Partner von  Burofiction” ist die Universitit/GH Siegen
ither das PAM-Institud sowie den DEG-Sonderforschungshereich
246 Bildschirnmmedien®, 1996 und 1997 mit Snanzietler Unter-
stitbrung durch die LIR Nordrhein-Westfalen,

[ese Vorgehenswelse wurde gewiblt, win den Angebotsumfang
ans unterschiedlichen Blickwinkeln einschitzen zu kénnen.
Nimumt man zur Gesamiseadezeit div Summe der Sendungen
hinzy, erhill man zumindest einen Hinweis aul die Verleilung

by

von kaxzen Angebotsformen wie Daily soaps und Fngeren wie
Fernsehspicten baw TV Movies. Unter dem Gestchispunkt der
Progranzmvielfalt ist schlie8lich der dritte Indidcator ven besen-
derem Interesse: Die Addition des Angebots nach Produktionen
deutet an, wie grof} die Angeboispaleite talsiichlich ist, da hier die
Daily soap, die pro Jahr auf (ther (00 Sendestunden wnd 258 fin-
zelsendungen komm, ebenso ais ein Projekt gezithit wird wie das
Hminditige Tinzelstiick.

Vgl Haltenberger, Gerd: Fernsehgesehichten: TV-Movies, Mehrtej
ler, Reihen und Serien - deutsche fiktionale Erstausstrablungen

=

1996, I ALM Hrsg): Programmbericht zu Lage und Entwick-
heng des Fernsehens in Deutschland 1996/97. Berlin 1997,

§ 205212

Vil Focus v 1111997, 8. 310 epd medien v 811.1997, 8. 160
Vgl zu diesen Schwierigheiton beispielsweise Schneider, Iemela/
Chrstian W, Thomsen {Hrsg ) Lexikon der britischen wnd ameri-

R

katrischen Splelfilme i den Fernsehprogrammen der Bundesre-
publik Dewtschland 19541985, 3 Bde., B4 1 Berlin 1089, 8. 12,
SchneiderThomsen verwenden zur Klassifikation ein 28 Genves
urnfassendes Kategoriensystem fvgl. 8. 1310, wobet Doppelzuotd:
nungen mivghch sind. Kritger entscheidel sich im Gegensatz dazu
- wie auch der Forschungsverbund Burofiction - dafil die Pitle
gebriuchlicher Genvebereichnungen aul einige wenige dber
geordnete Kategorien zu reduzieren. Vil Keliger, Udo Michael:
Programmprofite im dualen Fernsehsyster 1985-1990, Eine Sty
dig der ARD/ZDF-Medienkommission, Schriflenseihe Media
Perspakitven, B, 1), Baden Baden 1992, 8. 2521

Val. Zirmer, Jochen: Aufteieb fii fiktionale Fernsehpraduktion in
Deutschland. Aufwendungen des Fernschens filr Leistungen der
Filmwirtschalt 1295/96. In: Media Perspektiven 1/1998, 8,214,
Vel zu diesem Begriff: Rosengren, Karl Erile Medienkuitur: For-
schungsansatz und Ergebuoisse eines schwedischen Langeeitpro-
jekts. In: Media Perspelctiven 671989, 8, 356-371, hier 5. 338,

8o werden bet der Angabe der Handlungsaeit lediglich die Y0er
Jahwe als Gegenwart definiert; ein eimzelner Protagontst/eine ein-
zetne Protagenistin witd bereits dann notierl, wean i Sendung:
stitel eine Person herausgestellt wird,

9 Dag heiRE in Stadten mit mehr als 100 000 Einwohnern.
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Berlin und Kéln wie
auch Hamburg und
Miinchen sind hiufig
Handlungsorie

Neue Bundeslinder
sind als Handlungs-
ort #ullerst selten




